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ఈ [గ్రంథ రచనకు తోడ్పడిన (గ్రంథ కర్తలకు, వ్యాస రచయితలకు 
నెను మిక్కిలి కృతజ్ఞుడను. 


ఈ [గ్రంథముదణకు సముచితమైన ఆర్థిక సహాయంచేసి ప్రోత్స 
హించినందుకు తిరుమల తిరుపతి దేవస్థానం కౌర్యనిర్వహణాధికా 0 
శ్రీ P.V.R 1. ప్రసాద్‌, 1.48. గౌరికి పబ్లిక్‌ రిలేషన్‌ ఆనరు శ్రీ రావుల 
సూర్యనారాయణమూర్తి ౫4 B.Ed. 708, సంపాదకులు శ్రి K, 
సుబ్బారావు 1.1 గారికి (పకాశన సమితి సభ్యులకు నా కృతజ్ఞతా 
నమస్సులు, 


[గ్రంథ ముద్రణలో నాకు వలసినంతగా చేదోతువాదోడుగా నిరి . 
అడుగడునా సహాయపడుతూ నన్ను ప్రోత్సహిస్తూవచ్చిన మిత్రులు 
శ్రీ A, 'నటరాజన్‌గారికి నేను మిక్కిలి కృతజ్ఞుడను. 


గ్రంథాన్ని సకాలంలో చక్కగా ముద్రించి అందించిన 
శ్రీ తిరువేంకటేశా (సెస్స్‌ తిరుపతి వారి సహాయమునకు చాలా 
కృతజ్లాడను. 


(ఘూ 
0౫ 
[ల 


ఆంగికం భువనంయస్య వాచికం సర్వ వాజ్మయం 
ఆహార్యం చం ద్రతారాది తన్సమః సాత్వికం శివం. 


1. ఆదిను నటినటులు 


మహీపాదాఘాతాద్వజతి సహసా సంశయపవం 
పదం విప్లోర్‌ (భామ్యద్భుజ పరిఘరుగ్గ (గ్రహగణం 

ముహుర్హ్యర్తొన్థ్యం యాత్యనిభృత జటాతాడితతటా 
జగ దకాయైత్సం నటసి నను వామైవ విభుతా॥ 


ఆనే మహిమ్న స్తోత్రంలోని ఆదిపురుముశైన పర మెశ్వరుని 
నాట్యలీలావిలాసం గూర్చి వ్రాయబడిన స్లొకం జగ్యవక్షణకే నాట్య 
మవసరమని సాక్షుం యిస్తూంది. శివుడు నటించి జగత్తును జ్‌వింప 
జేస్తాడు. అతడు చతన్యమూర్తి, జగత్తు జడము. తన నాట్యుందాారా 
అతడు జగత్తులోని అయ్మిపత్యణువులను ఉద్చోధించి నటింపజేస్తాశు 
నాడీ జగత్తు చైతన్యమయమై నటస్తుంది. అందులోని (పాక్ళతిక 
మానసిక శక్తులన్నీ గతిమానములై అదే విధమైన నాట్యాన్ని ఆచరిస్తాయి. 
ఇదే జగన్నాటక లీలా స్తూతధారుడైన ఆ పరమశివుని నాట్యానికి 
(ప్రతిఫలం. ఇదేసృస్ట. ఇదే స్థితి. లయవేళలలో కూడ అతడు 
నటిస్తాడు. తిరిగి నటించి సృష్టి చేస్తాడు. నాట్య మతనికి లీల. అది 
ఆనందమయము. (బహ్మ, విష్ణు, రుచ, మహేశ్వర, సదాశివ రూపాలతో 
వేర్వేర ఆతడొనర్చే సృష్టి, స్థితి సంహార, తిరోభావ, అన్నుగ్రహా లనే 
పంచవిథ కార్యాలు అతని నాట్యంలో ఒకేసారి మూర్తీభవిస్తాయి. 
భక్తు లీ' నాట్యంలోని పంచవిధ గతులకు పంచాక్షరీ మంత్రంతో 
సమన్వయము చెప్పుకొని స్మరించి, ధ్యానించి, ఆనందనర్తి త హృదయులై 
తరిస్తారు. ఇక కావలసినదెమి, 
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పర మెశ్వరుని యీ నాట్యాన్ని వర్ణించిన సాహిత్య సంపద మన 
కెంతెనా ఉంది ఆర్యవాబ్బయంలోనెకాక, (భావిడ వాజ్మయంలో కూడ 
యీ నాట్యం బహుధా వర్ణింపబడింది, [పాచీన [దావిడ వాజ్మయానికి 
చెందిన 'కలిత్తొగ లొ శివుని నాట్భం మువ్విధాల వర్ణింపబడింది, 
1) కొచుకొటి. ఇది శివుని విలయతాండవం. (పళయ సంధ్యా 
కోతో అత డీ నాట్యాని కుష్మకమించేడట ! చూచిన వారెవరు? (వకృతి 
స్వరూపిణి భవాని. అతని ఆనుగహము లేనిదే దీనిని దర్శించగల 
భాగ్యం మరొకరి కెలా లభిస్తుంది.? (2) పాండరంగం. త్రిపురాసుర 
సఒ_హరానంతరం విజయాహ్లాదంతో శివు డీ నాట్యంచేసి భవానిని 
మెప్పించేడట. (3) కపాలి. (బహ్మశిరోత్పాటనం గావించి చేసిన 
నాట్యమిది. దీనిని సందర్శించి భలా అని మెచ్చదగిన భాగ్యం కూడ 
భవానికే దక్కింది. ఆయితే ఇది మరొకరు చూచి ఎరుగరా అంతే, 
ఆతని అను[గహానికి లోనైనవారంతా ఎరుగుదురనే జవాబు. హిమవత్స 
ర్వత (పాంతంలోో ఒకనాటి సాయం సంధ్యావేళ, సమస్త దేవతా 
సన్నిధానంలో సభచేసి మరీ అత:ఏ నటించేడట ! (ప్రదోష: స్తోత్రంలో 
యా నాబ్యాన్ని యీ (క్రిందివిధంగా వర్షించి కవి తరించేడు. 


కెలాసశెల భువనే (తిజగజ్జన్నిత్రీం 

గౌరీం నివేశ్య కనకాంచిత రత్సపిరే, 
నృత్యం విధాతు మభివాంఛతి నూలాపాణా 
దేవాః (పదోష సమయే2౭నుభవంతి సర్వే. 


జగన్మాతయైన పార్వతి సింహాసనాసీనయై ఉండగా ఆమెను 
మెప్పుంచ్చి పరీక్షలో నెగ్గాలనో యేమో పరమశివునికి నాట్యం చేయాలనే 
సంకల్పం కలిగిందట! అది (పదోష సమయం. దేవతలంతాచేరి సేవించ 
డానికి వచ్చినవేళ, వారి అదృష్టం పండి అతని నాట్యంచూచే మహ 
దవకాశం వారికి లభించింది. చూచి ఆనందించినవారు కొందరు 
“'థన్యావయంి ఆని తలచినవారు కొందరు, యథా శక్తి నాట్యానికి 
సహాయపడినవారు మరికొందరు. 


వాగ్లేవీ ధృతవల్లకి శతమఖోవేణఖుం చధత్పద్మజ 


త్ర 
సాలో న్నిధ్రకరో రమా *£గవతీ గేయ (షయాగానతా 
విష్ణుః సాంద్రమృదంగ వావన పటుర్దవాః % సమంతాత్‌ 9:28 


సవంతే తమను (పదోషసమయే దేవం మ మృడానీపకిం. 


ళో 


సరస్వతివీణ, చేవేరదుడు వేబుపు, ఏధాత తాళం, ఏపువు 
మృదంగం వాయించేరట! లక్ష్మీ పాడించట. కన్నుల పండువుగా 
వీనుల విందుగా దేవతలా నాట్యరసాన్ని ఆస్వాదించార ట ఒక). 
దేవతలేనా యిందుకు నోచుకొన్నారు? కాదు 


గంధర్వ యక్ష పతగోరగ సిద్దిసాధ్య 
' విద్యాధరామర వరాప్పరసాం గ ఇకాశ్చ 
యే౭న్యేతిలోక నిఅయాః సహభూతవర్లాః 
(పాస్తే ప్రదోషసమమే హర పార్యసంస్థాః, 


దీనికేమి టిక్కెట్టులేదు. పరమేశ్యరానుగ మొక్కకు కావల 
బంది. అది అభించింది, అందరూ (పోగైవచ్చి యిరుపార్శాలా నిలచి 
చూచి ఆనందించేరు. మూడులోకాలవారు చూచి మురిసి ముచ్చటగా 
చెప్పుకొన్న నాట్యమిది. 


న. ON గా” Ta గ Se 20% జే a గ ల్‌ ఆట్‌ 
చివుడొ క్క స్తీ కాదు లం dT Dd భో ట్ర్యాగుడీ కు ర సే ఎ. అం 
Tr 
క a Ya జని ల We తం దారా న్‌ ఆ జ టీల క 
దంపతులైన ఏ రొాకపవ్రృడానంచ౦ంచ సనటిళ్తారు. మరొక పుడు తామసంచ 


నటిస్తారు. వీరగ్మదాపవారంలో శివుడు తామసంచి శ్రశానంలో నిల్చి 


దేవేసహాయుడై భూతగణపరివేసితు . నటించినట్లు వాగమాలు 
పర్కొాంటున్నాయి. ఆసమయంలో శిపుడు పడిచెతులు భరించి తాంశ 
వించేడట | దేనికరాయు తత్త అ్యంగౌంఎ నటం! బున సక ర్‌ శాకాగవరాలు సాక్షల 


య 
మిస్తున్నాయి. (ప్రకృతి పురు లిప్టరికి (ప్రయమైన యీ నాట్టం బహు 
(పాచీనమైనది. అర్ఫులీదేశానికి రాకహూ గార్యు జు ఎన్నోవేల సంపశ్సరాల 
నుండి యీ దేశములో వ్యాపించిన విశ్వాసాల్లో ఒకటి. శివభక్తి, లింగార్చన 


అనేవి యీ దేశంలో 'మోహండజోదారో' నాగరికత నాటికే ఆచరణులో 
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ఉన్న ధార్మిక సంపదాయాలు, నటరాజైన శివుడు నాటికే సగం పురు 

షుడు. సగం స్త్రీ. కెలాసవాసిగా అతడు దేవుడు. శ్మశానవాసిగా 

"దయ్యము. ఎప్పుడో తన భక్తులైన (ప్రాచీన ఆర్యేతరులు దక్షిణ 

దేశానికి తరలివచ్చినప్పుడు కాబోలు, భకానురక్తుడైన పరమశివుడుకూడా 

వారితోబాటు దక్షిణానికి విచ్చేశాడు. చిదంబరంలో ఆతడు మొదట 

నటించి పిదప ఆక్కడే నిలయమేర్చరచుకొన్నట్లు (పాచీన [ద్రావిడ 
యంలో నిదర్శనాలున్నాయి. 


చిదంబరానికి ప్రాచీన తమిళభాషలో 'తిల్లై అని పేరు. అది 
(ప్రపంచానికి కందబందువు వంటిదట. కనుకనే శివుడచ్చట నటించి 
జగత్తు నుగ్ధరించి, నటరాజమూరి తో నిల్చి పాలించదలబేడు. ఇచ్చట 
గల సువర్ణమంటపములో అతడు నటించినది 'నదంతనాట్టి మట. 
దీనికిగల పూర్వగాథకూడ వినదగినది. తిల్లై సమీపంలో 'తరగాంి అనే 
ఆడవి ఉండేది. అక్కడొకసారి కొందరు మునులుచేరి మీమాంసా 
చర్చలో మునిగితేల్లున్స సమయంలో శివుడు విష్ణుద్వితియుడై, తత్పరి 
సర [పాంతంలో విహరించడానికి విచ్చేశాడు. వి షు వు పురుషాకృతి 
విడిచి, జగన్మోహిని రూపంతో శివునివెంట వచ్చేడు. ఆదిశేషుడి 
యిట్దర్థిని అనుసరించేడు. వీరి ఆకార వికారాలుగాని, చేష్టాస్యుభావాలు 
గాని మునులకు నచ్చలేదు. వారి అనుష్టాని కిదిఅంతరాయమని 
వారు భావించేరు. ఒక పులిని సృజించి వీరిపై నురికించేరు. కాని 
శివుడు దానిని సంహరించి, దానితోలు ధరెంచేసరికి సర్పమొకటి సృజించి 
విడిచేరు. శివుడు దానిని భూషణంగా ధరించేడు. మునులు మూయళకు 
ఉనే రాక్షసున్ని సృజించి పురికౌొల్పాకు_ శివుశారాక్షీసుని తన కాలి 
(కింద (తొక్కి తాండవించేడు మునులు *జోహరు చేసేరు. మూయాళ 
కుడు ముకి పొందేడు. ఆదిశేషువు నాట్యంచూసి పరివశుణె మరొక 
సారి నటించవలసెంవని శివుని (పార్టించేడు. శివుశపుడు సమయ 
కాదనీ, ఈసారి తిల్లైలో తిరిగి నటిస్తాననిచెప్పి అంతం తుడయేడు. 
శేమడు తిక్టెచేరి నరనాగవేషంతో నటరాజశేఖరుని ఆగమనాన్ని నికి 
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చేసేడు. శివుడు కరుఖంచి సాక్కాత). 
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రించి, శేషపీతిగా నటించేడు. అతని కోర్కెఐ వాన్వతంగా అక్కడ 
ఆదే నటరాజమూర్తితో నిలిచిపోయాడు. 


ఈ నటరాజమూర్తినీ యీ నాట్యుభంగిమనీ, దీని మాహా శ్మాగన్ని 
ఎనో విధాల వర్ణిస్తారు. ఎంచరో శిల్పులీ నటరాజ విగ్రహాలు నిర్మించి 
తమ కళ్యాప్రావిత్యాన్ని చరితార్థం చేసుకౌన్నారు. ఈ విగహాలన్నిటి 
లోనూ శివుని కుడిచెవికి పురుషోచితమెన కుండలం, ఎడమబిెవికి స్త్రి 
యోచిత మైన కర్ణాభరణం కనిపిస్తాయి. శివుడు నాలుగుచేతులు కలిగి కుడ 
చేత డమగుకం, ఎడమచేత హాలాహలజ్వాల ధరించి పచ్మపీఠంపై 
కుడికాలుమోపి, దానికింద మూయాళకుని అ౭ఎగ(దొక్కుతూ నటిస్తు 
న్నట్టు యీ విగ్రహాలు నిక్మింపబడతాయి. మిగిలిన రెండు చేతులలోను 
కుడిచే మి అభయము[దాంకితమై ఉంటుంది. ఎడమచేయి కుడి వార్సా 
నికి జాచినక్లుండి, అరచేతితో మీదికెత్తిన ఎడమకాలిపాదాన్ని చూపుతూ 
ఉంటుంది, పద్మపీఠావ్నంటి శివునిమూర్తిని చుట్టివస్తూన్నట్టు 'తిరువాసి' 
అనే జ్వాలాతోరణ మొకటి కల్పించబడి ఉంటుంది. శివుడు నాగభూష 
బుడై తోలుగిప్పి, జటలు విరియ బోసుకుని, గంగాచల్యవక భాథదుణై 
నటించుచున్నట్లు చిత్రించబడతాడు. ఇదంతా ఒక సం్రపదాయం. అంతా 
రహస్యార్థ మయం. ఇది లయతాండవం. సంహార నృత్యం. అతడు 
సంహరించేది జగత్తేకాదు, జీవుని భవపాశము హాడ. ఆతడు నటించేది 
"పద్మకోశపతీకాశ' మైన భక్రహృదయములో ఎ. కామగోధావ్యరిష 
డ్వరవందహృ్యమానమైన  మానవహృదయమే శివతాండవాం కితమ్రైన 
నం, 
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''అంతశ్చరతి భూతేషు గుహాయాం విశ్వమూర్తిము 
త్వం యజ్రైస్వం వషట్‌ కార స్వ మిర్యివస్త్వం 
రుచస్త౪ం విష్టుస్యం (జహ్మత్యం (పజాపతి$” 


ఆనే వేదవాక్యం యా నటరాజ షిగహాలలొ మూరీ భవిసుంది. 

Fa uy అక్‌ ప ఇడి లా... ఇ శ” ౯ 
కుడిచేతి ఢక్కాామోతతో సృష్ట, అభయముదాంకితమైన హ్యముపలన 
సతి ఎడమచేతి జాలాపుంజమునే సంహారం, మీదికెతిన ఎశవు 
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పొదము వలన ముకి, నెలమోపిన కండిపొాదములో జీవులకు నరణము 
వ చి 'బ పటం గు ws సమస్త ప. 
న. నిజతత్త్వాన్ని కవుడు వెల్లడిస్తున్న డచేది ఈ మిగహా హాలలో పోత 
పొసిన భావసంపద. తిరువాసి ఓంకారము, పె పంచము[దలు నమః 
నిదాయి ఆడే పంచాక్షరి బిజములు. 


ఈ విధంగా సమస్త చెడిక తాంత్రిక సిద్ధాంతాలను శొడించి 
పొరమోడ్చి నిర్మించిన నటరాజ విగహముల కాధారం, శివుడిదె భంగిమ 
చూపి చిదంబరపు కనకసభలో నటించాడనే నమ్మకం, ఇట్టి నమ్మకమే 
శాక్రేయులలో (ప్రబలి కాళికా విగ్రహముల సృష్టికి ఆసరా యిచ్చింది, 
ప్రకృతి పురుషుల కభేదము పాటించు భక్తహృదయములోని భావమే 
నటరాజు నర్జనారీశ్వరునిగా చిత్రించి సంతసించిఆది, విభేదమే సృష్టికి 
మూలమను విశ్వాస మీయిరువురిని విడదీసి, వేర్వేరుగా చిత్రించి 
వినయ విశుతమయింది. చిదంబరపు దేవాలయ శిల్పాలలో పార్వతీ 
పరమేశ్వరుల నాట్యభంగిమలెన్నో నిర్మించబడ్డాయి. ఒక సారి పందెము 
వైచి వీరు నటించేరట ! ఆ నాట్య మాద్యంతమూ యిందు శిలా (ప్రతిమల్లా 
లిఖితమైంది. నాట్యక ళాభ్యాసానికిది ఎంత సహకారం! భంగిమలు 
విప్పిచెప్పి వ్యాఖ్యానించే నాట్యాచార్యులక్‌ది ఎంత చేయూత ! ఆ నాట్య 
రథ యిది : 


చిదంబరంలో నటించిన శివుడు అక్కడే స్టిరనివాసమేర్చరచుకో 
వలచాడట ! కాని అంతకుముంచే కాళికకది నివాసభూమి యగుటచేత 
గైలాధిపత్య విషయములో వీరికి తగవువచ్చినదట ! వివాదపడినా రసికు 
అగుటచెత నాట్యములో తమకగల A; శాధిక్యమునుబట్ట అధివత్య విష 
యమును లేల్చుకొనుటకై మయము చేసుకొన్నారట. సభచేసి 
నాబ్యాని కుష్మక్రమించి ఖ్‌. జయోత్సాహముతో తాండవించేరట. 
పరమశివుడు సీ స్రై సహజముకాని కొన్ని నాట్యుభంగిమలు బూపెనట. ఈ 
ఆనారియాన్సి అంబిక కాదనలేదు. అలాగని బడితెగి లజాసదమయిన 
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ఆ భంగిమలు చూపనూలేదు. అపజయ మంగీకరంచి స్రలము నిఉచిపొయి 
శివుని ఆధిపత్యాన్ని స్థిరము చేసిందట, 


ఈ కథ ననుసరించి చేసిన కళాసృష్టి కన్నుల బైభవంగా మనవు 
నెటికీ దక్కింది, ఈ [క్రింద చూపిన చిత్రాలు చిదంబరంలోగల 
కరణశిల్సాలలో కొన్నింటికి ప్రతికృతులు. ఇట్టివి 108 కరఖశిల్పాలు 
ఆక్కడ చూడవచ్చు. 





అవంతా మన అసికత, ఏది ఎట్లుపోయినా ఈ అ స్తేక్య భావం 
మనలో నిల్చినన్నాళ్లు మనకేకొరతా ఉండదు. ఇది మన జీవితానికి 
(పగతినిచ్చి, లక్ష్యాన్ని నిర్ణయించి, నిస్పృహ తొలగించి నడిపిస్తుంది, 
అది లేనివాడు (బతుకు నీరసమే, పరమేశ్వరుడు రసస్వరూపుడు, ఆతని 
లీలలు రసమయం, వాటిని విశ్వసించినవారి హృదయం రసార్ర9ం 


హృధతభావనలు రసపూరితాలు. సాకారభావనలైస కళలుకూడా ఆజ, 
రన స్రవంతికి నిలయాలై నిలుస్తాయి, కళొపరిచితిక ఫలం రసానుభూతి. 
రసానుభూతికి మారుపేరు ఆనందానుభూతి, ఏీనికంఠకీ మూలం తొలి 
చెప్పిన ఆ స్తిక్యబుద్ధి, అస్తికతలేనినాడు అనందం లేదు కళ లేదు, 
కాంతి లేదు, 


2. నాట్యోత్సత్తి 


పార్వతి పరమేశ్వరులలో పరిణతిపొందిన నాట్యం మానపుల కెలా 
లభించినదనేది, ఎప్పుడు అభించినదనేది కేవలం ఊహమీద ఆధారపడి 
వెప్పవలసే విషయాలు, మానవుడు పరమేశ్వరాన్ముగహంవల్ల తనతో 
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ie 


కశ క్ర వైరాగ్య సరి 


య —0 

ఉపదేశం లభిస్తుందని సుదీర్హంగా ఉపన్యసెంచి నమువాయింబచేటపట. రాక్ష 

సులు మంచివాళ్ళు, “అయితే సరే అడుకొండిని చంరుక కొన్నారు. కాని 
శకంమే 


దేవతలు వారిని సమ్మరు, సమ్మలేరు. అరుబయట నాట్భుమాజ: 
ఆవరణ కల్పించి ఆడుకొంసే మేలని అనుథవంమీవ గహించేరు. 
అందుకు తగిన నాట్యగృహం నిర్మించిన పిదప ఖభరతుడుకూడా బా(గ్రత్ర 
పడి, మునుపటి కథ విడిచిపెట్టి 'ఆమృతమథని మన మరో (కొత్త 
నాట్యన్ని పూజాపురస్కారాలన్నీ ఆచరించి, సభలంగా నిర్వహాంపటేసి 
(బ్రహ్మగారి మెప్పుబడసేడట. ఆయన సిఫారసుమీద “త్రిపురదాహి 
మనే నాట్యాన్ని శంకరుని ఎదుట (పయోగింపజేసి భళా ఆనిపించు 
కొన్నాడట, ఈ నొ నాట్యాన్ని యుంకా సరిచేస, చక) దెప్పి ఖవృట్టికి 


Sy 


తేవాలనే సదుద్దేశంలో శివుడిందులో నృత్యగీతాదులు చేర్చించి, ఆందుకు 


f 


తగిన తరిఫీవంతా తండునిచెత ఇప్పించేడట. పార్యతికూడ కోముల మైన 
నృత్యాన్ని (పసాదించిందట ! ఇవన్ని మూటగట్ల. గోవచ్చి భరతుడు 


యు 


తత్పుతులు భు భూలోకంలో ఈ న నాట్యాన్ని (పచారానికి అచ్చారట, 


న్‌ 


కథకి కాళ్ళూ చేతులూ ఉండపంబారు. ఈ కథకవి బొత్తి 
వ అయితేనేమి వీనికి జీవం ఉంది. అకార నాటా గనికికూ? 
మూలం అనాదిధై:న భగవంతుడే ఆనీ, వేదాలతోపాటు mre 
అపారుషయమే అనీ చెప్పి మనకున్న ఆస్తికతను సవ్యంగా వినియో 
గించు కొన్నందువల్లనే యా కథ యింతవరకు జీవింవిఉంది. ఇలాచెః 
తమ కృతికి జీవంపోసి, గౌరవం కలిగించడం అనే సంపదాయం మ 
యిుషులందరిలోనూ కనిపిస్తుంది. భార్తతంకూడ నాట్యంపలెన పం 


వేవమనిపించుకొంది. 


వ 


గ్ర Gl 
ఉసి 
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త్త కత 
నసయో 


జ్ఞానం నతచ్చిల్చ్పం నసావిద్యా నసాకలా 
రాగో న తత్స ర్మ నాక్యేుస్మిన్‌ యన్న విద్యతే 

ఆని నాట్యంలోలేని జ్ఞానంగాని. శిల్చంగాన్సి విద్యగాని, కళగాని 
యోగంగాని, కర్మగాని యేదీ యితరత్రా లేదని చెప్పినక్షు భారతంలో 
కూడ 'యదిహాసి తదన్యత యన్నేహాస్తి నతత్‌ క్వచిత్‌ అని అందు 
లో లేనిది యింకోచోట లేదని యింకోచోటిదల్లా ఆందులో ఉండితీరిం 
దని చెప్పబడింది. పరంపరాగతంగా వస్తూన్న యిట్టి సంపదాయమె 
భరతునిచేత పై కథ నా విధంగా చెప్పించిందనేది సత్యం, 


సంపదాయాల సంగతి కొంత కట్రిబెట్టి కథాగత విషయాలు 
బాగ్రతగ్రా గమనించిచూస్తే కలిగే సందేహాలుకూ డ తక్కువగా లేవు. 


1) భరతుడు భూలోకంలో నాట్య[పయోగం చేసినట్లు చెప్ప 
లేదు. (పదర్శించినవన్నీ దేవలోంకలోనే (పధర్శింపబశ్లాయి. తర్వాత 
ఎప్పుడో యిది భూలోకంలో (ప్రచారం చేయబడిందని చెప్పాడేకాని ఆ 
మధ్యగల కాలమెంతో, భూలోకంలో ఆడిన మొదటి నాట్యపు రూపురేఖ 

వో అతడు చెప్పలేదు. రూపురేఖలకేమి, కాలంలో ఒక కల్పం వెను 
కటివని చెప్పినా మనకీ సంశయం లేకుండాపోనేమో ! 


2) భరతుడు [(పయోగించిన నాట్యంలో శంకరుడు తానంతకు 
ముందెరిగినదీ, తనేకాదు తండుడుకూడ పరి[శ్రమించి అభ్యసించి మరొ 
కరికి చెప్పగలిగినంతగా జీక్షంచుకొన్నదీ. అయిన నాట్యాన్ని జోడిం 
చాడట. పార్వతి కూడ లాస్యం జోడించిందట. ఇంతేకాదు “గీత్ర 
యోగమా,శిత్య నృత్యమేతత్‌ |పనృత్యతాంి అనిచెప్పి నృత్యంతో 
ము గితందూడ ఉండాలని విధించి అదికూడ జోడించాడట, అయితే 
మరి |బహ్మగారు కష్టించి నామివేదాలు తిరగవేసి సృష్టించిన నాట్య 
వేడంలో ఏముంది ? అసలు నృత్యగీతాలను గురించి అతనికి సాకల్వ 
ముగా తెలుసునా? ఆ సంగతి భరతుతే నిస్సంశయంగా తేల్వేశాడు, 


మా 
oy 
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టు 


అడవేషాలకి ఆడవాళ్ళే కావాలని చెప్పిన నంపర్భముల్‌ బహ్మత్‌ 
అతడు పలికిన వాక్యాలివి : 


“మృద్యంగ హార సంయుక్తా రసభావ [క్రియాసుచ 
దృష్టామయా భగవతో నీలకంఠస్య నృత్యతః,. 
కైశికిన్సక్ష నేపథ్యా శృంగార రస సంభవా 

అశ కా పురుషైః సాథు [1పయోక్షృం స్త్రీ జనాదృళే 


'నిలలోహితుని నాట్యంలో నేను కైశికి వృతి భరితమై నృత్య 
"విధానం చూసాను, అవి రసభావ క్రియాదులన్సిటిలోనూ అతి కోను 
లంగా ఉండి, అందుకు తగిన అంగహారాదులతో ఒప్పి, శృంగార రసా 
న్నాలకబోసేటంతగా నేపథ్య రచనాదులు కలిగి ఉంటుంది. ఆడవాళ్ళు 
లేనిదే మగరాయళ్ళకది (పయోగసాధ్యం కాదు మహాశయా అని 
గురు శిష్యవ్యతిక్రమంచేసి భరతుడు పలికిన పలుకులే (హ్మగారినీ 
విషయంలో యం(ఖ్రహ్మగా నిరూపిస్తున్నాయి. ఈ విషయాలెలా ఉన్న 
వృటికీ, నాట్యవేదాన్ని చూసి తణదో [కొతగా సృష్టించినట్లు 
(బహ్మగారు “నాట్య మతన్మయాకృతం' ఆని గర్వింబేరే కాని నాట్యం 
మాతం అంతకుముందే పరమశివునిలో సర్వాంగ శోభితంగా పరిఖుతికి 
వచ్చిఉన్న కళ అనేది యిక్కడికి స్పష్టంగా తెలుస్తూంది. 


3) నాబ్లువేదాల్లోనుండి నాన్టువిషంకూలు (గ్రహించి నాట్యాన్ని 
సరికొత్తగా (బహ్మగారు సృష్టించేరనే మాటకూడ సరికా 


బుక్కులు చూడవచ్చు: 
“దేవతలంతా చూచి మెచ్చుకొ నేటంతగా సుందరమైన 


దుస్తులు ధరించి, ప్రాజ్ఞుడైన నర్తకునివలె నిన్ను నీపు. 
వ్యక్తం చేసుకొన్నావు” (6-28-4) 
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“మా జీవితాన్ని సుదీర్హం శోనుకొని సంతసించడానికని 
మేము నాట్యానికి నవ్వులకు దిగేము”” (10-18-3) 


“సంగీత (ప్రియుడైన నర్ర్తకుడా ! జ దాతృత్వంలోగాని, థన 
సంపదలోగాని, శకి లోగాని నిన్ను మించినవారిన్‌ నేనెవ 
రిన్‌ చూసి యెరుగనోయిి” (8-24-15) 


m 


'సువర్ణాలంకార కోభితవక్తులైన రీ నర్తక ఎలారా? మీవల్ల 
మర్త్యులంతా ఆన్నదమ్ము లవలె కలసిమెలసి ఉండగల న సుస్థి 
తిని సంపాదిస్తున్నారు.” (8-20-22) 

“ఆమెనర్రకురాలివరలా జిలుగులు మెరుగులు కు ట్ర న 


దుసులు థరించింది. ఆవు పొదుగువఠ ఆమె వక్షోజాలు 
జ్‌ కత (8 20,22) 


ఇలా లన్ని మరిన్ని యెత్తిచూపవచ్చు. ఇవి చూచేక అలంకరణ 
అభినయం, గీతం, రసం, లేక ఆనందమనే ప్రయోజనం వగైరాలన్నీవున్న 
నాట్యం బుగ్వేదం నాటికే (ప్రచారంలో ఉన్నాదని, శృంగారం 
మ. ఆందులో ఆనాటికే ఆడుగుపెట్టించని స్పష్టంగా -తెలు స్తూంది. 
కాగా (బహ్మగారి సృష్టిని “ఛాతాయథా పూర్య మకల్సయేత్‌' అని చెప్పి 
యాకథ యీ కల్పానికి చెందదనేసి సమస్క్రరించి ఉఊరుకోవడమె తగిన 
సమన్వయం. 


4H) భరతుడు సాంతంగా (పయోగింపబడినట్ల్టు చెప్పిన నాట్యాలు 
రెండింటిలోను, అమృతమథనమనేది సమవకారం. తిపురదాహమనేది 
డిమం. ఈరెండూ నాలుగేసి ఆంకాలుగల నాటకాలు. కాని భరతుడే తొలి 
సమవకారాన్ని 'కర్మ్కభావానుదర్శనం' అనిచెప్పి మూగి నాటకముగా 
తేల్చేడు. రెండవదైన డిమా రాన్ని “కర్మఖ రావాను కీర్తనం: అనిచెప్పి కొంత 
వాచికాఖినయం ఉన్న నాటకంగా అంగీకరించాడు. అయితే ఈకీర్తనము 
అనేవి పద్యమో, పాటో, తాళ్ళపాకవారి వచనాలవంటి గద్యగేయమో 
ఆకడు స్పష్టంగా చెప్పలేదు. అయినా ఆడింది నాటకం అనీ అందులోనూ 
(కమ (కమాభవృద్ది చూపేడని తలుసూంది. ఈ కథగాని, 


భరీ 


| / 


ఈ నాట్యవేధంగాని, భరతుని. యానా ట్య ప్ర యమో గాలు? గాన, 
నేడు మనం చూస్తున్న నాటకాల చర్మిక్రకేదో అందీఅందనట్లు సం ఖం ఫి 
యేకాని నృత్త నృత్త్యాదుల అనుపూర్వకే మాత్రము సంబంధించవు అనేది 
యిప్పటికే స్పష్టమయింది. అవి అంతకుముందే ఉన్నాయి, అవే నిపుడీ 
తర్వాత ఈ సాటకాల్లో జోడించినవి,అందుకే దశరూ పక కారుడు నృత్యాని | 
'లాస్యతాండవ రూపేణ నాటకాద్యుపకారకంి అనిచెప్పి, అదివేరు యిట 
వేరు ఆని అర్ధాత్‌ సిద్దం చేశాడు, కాగా ఆటపాటలనేవి ఆదిలోనే సహజ 
ముగా మానవునిలో వ్యక్త మయే్యయనీ, రానురాను మాసవుని అనవరళ 
(ప్రయత్నంలోనే అవి కళలుగా మారేయని ఉన్నకళలన్నిటినీ ఓచోటచేరి | 
రంగస్థలంమీద. క థకే (పాధ్యానమిచ్చి (ప్రయోగించే. (పథమ (ప్రయత్నమే 
భరతుని దేవలోక నాట్యాల్లో కనిపించేదని, యింతతో నిశ ఎయించుకోవచ్చు, 





3. నాట్యకళా చరి! త 


మనదేశంలో వ నివాసమేర్పరుచుకొన్నాడో 
మనకు తెలియదు కాబట్టి నాటకం మ ుచేశంలో ఎప్పటినుండి (ప్రచారంలో 
ఉందో అంతకంపే తెలియదు. తెలి? న గ్‌ (క్రీస్తుపూర్వం నాల్రైవేలయెళ్ల 
(కించట యా దేశంలో వాస నాగ రికతకల్లి, సమస్త భోగభాగ్యాలు 
అనువవిస్తూన్న మానవసంఘం ఉంబేవనిమ్మాత్రమే. దీనికాధారం మోహం 


కమ 
జోదడే, హరప్పాలలో పరపిటీ పురాతళ్ల ( పరిశోధనలు. ఆనాటికి నాట్యం 
ఏ ఫితిలో వుండేదో తెలుసుకొసందుకు తగిన ఆథారాలుకూడా అక)_డ 


దొరికాయి. అక్కడ (త్రవ్యితీసిన పస్తుసముదాయంలో నాట్యుకత్తె విగ్రహ 
ముకటి దొరికింది. కాని ఆ విగ్రహం నగ్నమూర్తిది, అలంకరఖుగూర్చి 
ఆంతగా తెలియదు. విగ్రహంలో ఒకచేతికి నూ(తం ముంచేతినిండా 
గాజులో కంకణాలో వున్నాయి. ఆచే జబ్బలు దాకేవరకు -రించినట్టు 
చిత్రాలుచూచి (గహింపవచ్చు. మడలోకూడ ఒక ఆభరణమేదో వుంది 





ఈమాత్రం ఆహర్యం గూర్చి మినహా ఆకాలపు న్‌. గురించి అధిక 
ముగా తెలుసుకొనేందుకు ఆభారమేదీలేదు. ఇంకా ఊహిస్తే యామూర్తులు 
దిగంబరులు గనుక నాట్యం ఆనాటికే విలాసయుతమైందని | (గహించవచ్చు- 
త్రీ ఎ. ఎస్‌. పి, అయం మాట్లాడుతూ “ఏ తుంటరి యజ 
మానుడో యిలళ్లా దిగంబరులుగా చేస్తి యా నృత Tr తన 

సిలను చూ అ sass 1 నని యీ మిగహంపై తమ 
ఊహా వెల్లడించారు. అదేనిజమైతే నాట్యం ఆనాటికే అంతఃపుర విలాసంగా 
చలా Se] ఆయేగ్ధస్థితి ఫైకి వచ్చిందనీ యంచవచ్చు. కాని జధాదం ఈ తకం) 
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వగా ఉన్నందువల్ల ఊహ ఎక్కువైతే దగా తధ్యం! ఇంతకి వీటిని నొట్య 
మూర్తులుగా భావించడంలోగల నత్యమెంతో !! 


మోహంజోదడొ హరప్పాల నాగరికతకు పిదప, తిరిగి మనదశప్పు 
నాగరికతను గూర్చి తెలుసుకోవడానికి తగిన ఆధారాలు వేదాలం 
మాత్రమే. ఈరెంటికి కాలంలోగల ఎడము వేయి సంవత్సరాలకు ప్రమాట 
గాని తక్కువకాదని చరిత్రకారుల నిర్ణయిం. ఈ వేదాలు వెల్లడించి 
నాగరికత ఆర్యులది. బన చెప్పిన మోహంజోవడో నాగరికత యా ఆర 
నాగరికతకంకు అనేక విషయా శ్లో ఉన్నతమైనదని విజ్ఞుల అభ్మిపాయం. 
నాగరికత ఉన్నతమైనప్పుడు నాట్యక ళకూడవిధిగా ఉన్నతమైనస్రాయిలో నే 
ఉండి వుంట.ందని ఊహిస్తే తప్పులేదు. ఉన్నతమైన కళ యెపుటూ 
హృదయాన్ని ఆకర్షించితీరుతుంది. హృదయథర్మమ బది ఎక్కుత వరసే 
అక్కడ బుద్దిజనికమైన సంకుచిత భావాలు వేటికి స్రాసముంతదు. ఇరు 
కారణంగా ఆర్యులకి ఆర్యేతరులతో ఇతరేతరక్షేతాల్లి వివాదాలేర్శ ఉనా 
కలాక్షేత్రంలో మాతం పొత్తుకుడిరింది. రెండు సంప్రదాయాలు నీరక్షీర 
న్యాయంగా కలిసి ఒకే భారతీయ నంపదాయంగామారి కళావికాసానికి 
తోడ్చాడ్డాయి. ఇలా వికసించిన నాటు నాట్యకళను గురించి తెలునుకొనం 


దుకు వైదిక సాహత్యమెంతైనా తోడృుడుతుంది. యిుగ్వవంలొ వలనవులం 
న. 
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ఆనాటికి నాట్యంలో ఢరించేందుకు జిలుగులు మెరుగులుగలట చు బి లు 
వాజేవారనీ, (1-92-1) నటకులు, సుపర్హరచితహైన భూషణాదికం భరించే 
వారని (7-20-22) వస్తాభరణాదులతోపాటం అంగచాలవాద్యఫనయాల్తో 
కూడ చూపరుల వృష్టై నాకర్షింబ (ప్రయత్నం (ప్రధానంగా పుండజేదని 
(6-29-3) వీరనృత్యాలు (6-68-5) విజయోత్సవాలలో బృందనాట్యాలు 
(10-29-2) నంగీత నృత్యాలు, గాథానృత్యాలు పగైరాలు ఆచారంలో 
వుండేవని (8-24-12 ; 5-38-6) స్పష్టంగా తెలుస్తూంది. ఆయా వర్ణనల 
వల్ల నాట్యకళలో ఆరితేరిన నటకులు, నాట్యకతెలుకూడ ఆనాడుండే 
వారనీ, ఏకపాత్రాభనయాలకు తోడు బృంద నాట్యాలుకూడా అప్పటికే 
(ప్రచారంలో వున్నాయని తెలుస్తూంది. ఇంతేకాదు. ఈకింది బుక్కులు, 
నాటి నాట్యాన్ని యింకా విచితంగా వర్షిస్తున్నాయి. 


మా జీవితాన్ని సుదీర్షం చేసుకొని సంతసించడానికి మేము 
నాట్యానికి నవ్వులకి దెగాము. (10-18-3) 


వు 
నిల్చిసపుడు. నర కుల పాదాలనుంశివల, మీ పాదాలనుండ్‌ 


జ 
వటమెన ధూలిమేఘాలు న! (10-72-6) 
“తాగి మత్తెక్కి కెవ్వున కేకలువేస్తూ, ఇంద్రుని ఆహ్వానిస్తూ, 
తమ అక్కబెల్లెం! (డతో కలసి, బాహటంగా వారి కౌగిళ్ళలోనిల్చి 
వారంతా భూమి అదిరి (పతిధ్వనించెలా అడుగులు వేసి 


న్‌ చారు. (10-94-4) 


కళ్‌ నీత్కి అనేవి ఒకేతాసుకి కట్టిన రెండు చిప్పలు, ఒకటి మీదికి 
పుడు రెండోడి- (క్రిందికి దిగడం నిత్య సత్యం. ఈ ఎగుడు. దిగుళ్చు 
రిచేసి మంగా నిలపాలనే ప్రయత్నమే యీ సంబంధమైన అనే 


(గ 
త 
రో 


eA 


విథివథానాలలోనూ, నియమ నిషేథాలలోనూ వ్యక్త మౌతూ వ్రంటంండి. 
ఆది "నంత ఎకిక దికూడ ఆంతే సత్యం. ' బుగ్వేచకాలం నాటికే 


తలో అలుము న. ఆవినితి తర్వాత తర్వాత ఎన్ని పలవల: 
చిలవలు ధరించిండో ముందు ముండు చూఎవచ్చు. 


యజూరేంద కాలంలో నర్తకులు (పత్యేక తెగగా ఎఉర్పడినట్టు కది 
నర కులేకాదు,గాయకులు, వాద్యకులు, వగైెరాలుకూడ అందుకు 
క - వాంనికాది నామాలతో వ్యవహరింపబడేవారు. నాటికి, విణ 

ఏవు, శంఖం, మృదంగం క్ట వాద్యవిశేషాలెన్నో (ప్రచారంలోకి 


వు య. ఇందులో వాణ వంటివి చేడు మనకి కనబడకుండా పోయాయి 
కూశా! ఇలా అంత ee) 


~~ 


పిసుం 


క్‌ు 
Whe ఆ 
అయ్యా 
కం 
మొలల 
వేర 
ఈక 


జా 


సామవేదం సామగానమే' ఆనిపించుకొంది. ఆధర్యణు వేదములో 

వన నన్నో కొత్త (కొత్త వాద; స్థవిశేషాలు" వక్షించబడ్డాయి. వ్‌వి ఆ కాలంలో 
వాడుకలో కివచ్చి యుండవచ్చు. ఈ వేదంలో సంగిత స సళలకి కొన్ని నియ 
మాలు కూడ పేర్కో బడ్డాయి... ఇదె వికముగా “బృహదారబ్యుకంలోను 

ఛాందోగ్యంళ నూ, బుక్‌ ప్రాతిశాఖ్యంలోనూగల వర్గనలవల్ల ఆయా 
"కాలాల్లో నృతర్ణగీతాల స్థితిగతులు చాలవరకు తెలుస్తున్నాయి. "అనేకానేక 
వాద్య విశేషాలు 'ప్రచారంకో కి వచ్చాయి. సంగీతంలో స్యురపస్తారము 
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గూర్చి కొంత పరిిశమ జరిగింది. ఆఅనవరతంగా కళాభ్యాసం జరిగేది. కళా 
కారులు వేర్వేరు తెగలుగా ఏర్పడ్డారు. 


సూత్రకాలంలో నృత్యం ధార్మిక కృత్యాలలో అవశ్యాచర ఖీయ మైన 
అంగాళ్లో ఒకటిగా (గహింపబడినది, ఆరాధింపబడే దేవీదేవతలందరూ 
నృత్య పియులుగాను గీత ప్రియులుగాను పేర్కోబడ్డారు. ధూపదీప నైవెద్యా 
దులతొపాటు నృశ్యగీతాదులుకూడ సమర్పించి వారిని పూజించాలనే 
విధియేర్పడింద్‌, చెవారాధనతోపాటు నృత్యగితాలుకూడ పవితతనాపా 
దించుకొన్నా ౨. ఈపామిత్రాన్ని చెడకుండా నిల్పాలనే సంకల్పం ఏటికి 
సంబంధించిన నిధి నిషేధాలన్నిటిని సూత్రప్రాయంగా |క్రో డీకరిం వడానికి 
(పోత్సాహమిచ్చింది. ఈ కాలంలో రచింపబడిన అట్టి నాట్యసూ(శాలు 
మ: కిప్పుడు దొరకకపోయి ౫, సూతరచనమా[తం జరిగింవనడానికి పాణి 
నీయంలోగల 'కర్మందక కృశాశ్వాదినః 'పాఠాశర్యసిలాలిభ్యాం భిక్షునట 
సూత్రయోః'అనే వాక్యాలు పరమ (ప్రమాణంగా దొరకుతున్నాయి. దీనితో 
నాట్యా=కి రూపురేఖలు, నిలకడ అనేవి కుదరడమేకాక, నటకులకు 
కూడ సంఘంలో ఆచవరం,అభి మానం, పోత్సాహం వంబివి అ+ంపసాగాయి. 
దేవోపచారాలకో పాటు రాజోపచారాలుసహ తత్తుల్యమయిన పబాటోపంతోనే 
ఆచరింపబడోవి గనుక నాట్యుం రాజుసేవలోకూడ విఫయమయింది. రాజా 
శయం సభాప్తూజ్యత అనేవి పండితులతోపాటు నటవిట గాయకులకికూడ 
అభించేయి. ఈ ఆసరా కళాభివృగ్గి కెంత సహకరించిందో కళను విలాస 
మయంగా మార్చడానికి కూడ అంతగానే సహకరించింది. 


రామాయణంలో మంవకర్షి వృత్తాంతం వల్లనెకేనేమి, రావణుని 
శయనాగార వర్ణనం వల్లనైతేనేమి, నాటికి నృత్ట గీతాదులకి విలాసమునకు 
గల సంజంఢం అవనాభావమనే తెలుస్తుంది. ఆయోద్యాపుర వర్ణనములో 
గల “వధూనాటక సంమఘైశ్చ సంయుక్తాం సర్వతఃపురీం” అనే వాక్యంవల్ల 
నాటికి నాటక సంఘాలుకూడ వెలసి వట్లు, అందులో స్త ్రలుకూడ పాలొం 
టూన్నశళ్వ తెలుస్తూంది. భారతంలో రాజాగ్థానాల్దోను, ఆంతఃపురాల్లోనూ 
కూడ నృత్యగీతాలు కోఫాయమానంగా విలసిల్లేవనేగాక, రాజవరివారాల్లో 
యువతీ యువకులు తక్కిన విద్యలతోపాటు నృత్యగీతాలుకూడ అభ్య 
సించేవారని తెలుసుకొనేందుకు తగిన ఘట్టాలెన్నో ఉన్నాయి ఆద్దునుడు 
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బ్బ హన్నలగా గామారి నిర్వహించిపని ఆశపిబ్ణలకు ఆటపాటల్లో తరీఫీదు 
లిక డమే. కాని యిదే భారతంలో నాట్యం వృత్తిగా గలవాళ్ళు 

మాతం నీతి బాహ్యులుగాను, సంఘంలో పంక్తి బాహ్యులుగాను 
మ్మెంపబశారు. చిశమేమంే, వ్యఇచారాది దోషాలేవైనా నటీనటులలో 
కనిపించినపుడు అవి అక్కడ నియతంగా ఉండవలసేవే గనుక 
అంతగా పట్టంపులుపభ్రి నిందించడంగాన్మి వింకగాచెప్పి వెక్కిరించడం 
గాని 'అనవసరమనిచెప్పి. సమాజ ఒహిష్కారమె అందుకు తగిన 
ఉపాయం౦గా భావించినట్లు కనిపిస్తుంది. ధథర్మశా్యాలు, శిక్షొస్మృతులు 
కూడ నటుల నాయీ దోషాలకని పెచ్చగా దండించవలసిన్టు: చెప్పలేదు. 


బౌద్ద, జైన వాజ్మయాల్లో నటులేకాదు, నాట్యాలుకూడ 
దూషా; గలుగానే పేర్కోబడ్డాయి. నాటకం చూస్తే తప్పు. నటులతో 
మాటాడితే అపచారము, న్నకితో భాషిస్తై మరీ ఘోరమైన అన్యాయం!!! 
వినయ పిటకంలో ఒకచోట అయీరకపు దోషాలకని అశ్వజిత్‌ పునర్వసు 
అనే భికుకు_కు (ప్రవజనీయడండం విధించినట్లు (వ్రాయబడింది. జైన 
కల్ప సూత్రాల్లో మరీ విషిత్రమైనకథ ఉళ్లేథించబడింది, రీ (ప్రబుద్దుడైన 
సన్యాసి నటుల నాట కం చూడకూడదని చెప్పిన సిన్ధాంతాన్ని అక్షరాలా 
పాటిస్తూ, నటకుాండ్ర నాటకం చూసివచ్చి తాను నిద్దోషినని వాడిం 
చాశట' ఆయా కథలవ్లు నాటికి మనదేశంలో నాట్యం, నాటకం, 
నటసంఘాలు, నటినటులు, తది లాస విహారాలు, తత్సంబంధమైన 
తగువులు కూడ వుంశేవని తెలుస్తూంది. ఇంతేకాదు, సరగుజా రాజ్యంలో 
రామ్‌ సుర్‌ కౌంశలలో ఒక (పేజిగృహం, ఒక విశాంతి భవనం, రాతిలో 
తొలచబస్హాయి. అచ్చటి శిలాశాసనాన్ని (820 (క్రీ పూ), బట్టి అవి 
స్తుకనుక ఆనే నర్తకివ్వు నిర్మింపబడ్డాయని తెలుస్తూంది. ఇలా “నటులే 
వాికి కావలసిన సదుపాయాలు వారు బేనుకోవడశ కాదు, రాజులు 
కూడ వీరికి తగిన సదుపాయాలు చేస్తూండేవారు. కౌటిల్యుని అర్థ 
శాస్త్రములో గీత వాదిత్ర నృత్యాల నాచరించి పోషించవలసే బాధ్యత 
(పభుత్యానివని స్పష్టంగా వ్రాయబడింది, అదే ఆర శాస్త్రంలో ోశూద్రస్య 
ద్విజాతి శు'శూషా వార్తా కారు కుశీలవ కర్మచి' అని చెప్పి నటులను. 
నూూదులుగా పేర్కోవడం కూడ జరిగింది. అయితే .దొనికి వారేమీ 
చింకించినట్టులేదు, పాతంజలి నాటికి (150 [క్రి పూ) వైలూపులు, 
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కోభనకులు, కుశీలవులు, నటులు వగైరా నామాలతో ఎందరో నాట్యాన్ని 
ఉపజీవికగా [గహించి దేశం నలుమూలలా వ్యాపించి కళారాధన 
చేస్తూన్నట్లు (ప్రమాణాలున్నాయి. 


ఇంచుమించు *'యిదేకాలంలో, అంతే [క్రీస్తుశకారంభానికి 
రెండువందల యేళ్ళ పూర్వం భరతుని నాట్య శాస్త్రం వెలువడింది 
నాటికి గల నాట్యకళా ఫం, పదాయమంకా యిందులో సం|గహించబడింది, 
నాట్యాని కపకరించే గీత వాద్యాది విషయాలను గురించి కూడ దీనిలో 
సవిస్తరంగా (వాయబడింది. నాట్యగృహం నిరించవలసే విధానం 
మొదలు, నటులు వేషాలు ఢరించే తీరు, వేర్వురు పాత్రలుచ్చరించ 
వలసే భాషల వ్యవహారం, నటుల కావశ్యకమైన ఆచార -వ్యవహారాల 
వకకు గల సమస్త విషయాలు ఈ శాస్త్రంలో విసుగు లేకుండా వి ంచ 
బకాయి. ఆనాటికి డెశంలో ప్రచారంలో ఉన్న బొడ, మాగధ, అవంతి, 
దాకి ణాత్యాది నాట్యాల ప్రాదేశిక విభేదాలను కూడ ఈ శాస్త్రం సంస్మ 
రించింది. ఆంగ (పత్యంగచాలనాదాలలోగాని, హస్త ముదాదికంలోగాని, 
చిత విచితాభినయాలలోగాని రస విషయం లోగాని, ఏమరుపాటు పడక 
సూక్ష్మాతి సూక్మ (ప్రభేదాలన్నీ గరించి. వాటి వాటి (ప్రయోగ వినియో 
గాదులన్నీ వుంచి నాట్యం విషయంలో ఇటువంటి (గంథం "నభూతో 
నజవిష; తగా ఈ శాస్త్ర రఎంంపబడింం. ఈ తర్వాత ఈ విషయంపై 
ఉదయించిన గ్రంథాలన్నీ భరతునికి బముణపడినవే, ఎవరు చెప్పినా 
భరతుడు చెప్పెనళ్లు. ఏది చెప్పినా భరతమే! అక్హున. భరతం, నంది 
కేశ(ర భరతం, నారవ భరతం, హనుమ వృరతం, జైమిని భరతం-=ఇలో 
ఎన్ని ? నృత్య గితాలే భరతాలు, అవి నేర్చినవారు భరతులు. వాటిని 
ప్రవర్శింబేపారు, (ప్రయోగించే సూత్రధారులు కూడ భరతులే. ఇదంతా 
చూసి సంకల్ప సూర్యోదయ కర్త వేదాంత దేశికుల వారీ భరత శబ్దం 

(ప పత్యేకంగా కీ వ్యక్తికి "వి శతంతోమా సంబంధించి లేదు పొమ్మన్నారు. 
భావ రాగ తాళాలనే శబ్రాల (పథమాక్షరాలన్నీ జోడించి, సృత్య గీత 
వాద్యాది వివ్యలకు పర్యాయంగా ఈ “భరతి శబ్దాన్ని వాడుకలోకి 
తెచ్చారని ఆయన ఆభిపాయం, అసలు నాట్యశాస్త్రం కూడా తరిచి 
చూస్తై ఒకడు (వ్రాసినట్లు కనబడదు. వ్రాసిన విషయాలకొక [కమంకూడ 
లేదు. అవసరమైన విషయాలతోపాటు అక్కరమాలిన ఛందోలంకారాల 
(ప్రశంస గూడా యిందులో కనిపిస్తుంది. ఇదంతా చూచేక, జాగీ ల్లారుగారు 
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చెప్పినట్టు ఇది కేవలం “భరతులి లేచా నటుల ఉపయో గార్రం వేర్వేరు 
సం్య్శహించి ఓచోట చేర్చి నందువ్వు ఏర్పడిన బృహ నృంథ 

నిమాత్రమే అనవలసివస్తుంది, ఎవరేమన్నా, శాస్త్ర విషయంలో మాతం 
ఈ [గంధాన్ని మించిన | 'ంథం ఒరొకటి లేవనెది నిక్యెవాచం, నాట్యా 
నికి కటుడిట్టా లేర్చరచి, శాస్త్రీయత నాపాడించిన కీర్తి యా[గ్రంథానికి 
దక్కినంతగా మరోదానికి దక్కదు. ప్రామాణ్యతలో ఇది నాట్యానికి 
వేదమే. 


[కీస్తశకారంభం నాటికే అశ్వఘోష భాసాదుల నాటకాలు 
(పాయబడట్లు చిత్రకారుల అభిప్రాయం. అశ్వ ఘూమషని నాటకం 
పూరిగా దొరక కలేదు. కాని ఆతని చరిత మ్మ క. 'ఆమపాలి అనే 
నర్తకి చరిత్రతో ఘనిష్ట సంబంధం కలిగినట్టిడిగా వినిపిస్తూంది, భానుని 
(ప్రతిమా నాట కంలో రామపట్టాథి షేకోత్సవాలలో నటి.చేందుకు నటు 
ఇను పిల్చినబ్దు వాయబడింది, ఇకని బాలచరి తంలో కూడ నృత్య 
గీతాదుల (ప్రశంస వినిపిస్తుంఏ. తర్వాత తిరిగి కళిదాసు వరకుగల 
మధ్యకాలంలో వెలసిన నాటకాలేఏ వనకు దొరకలేదు. కాళిదాసు 
నాటికి దేశంలో సమస్త కళలు ఉచ్చవశలో ఉన్న కే రూపిస్తుంది. 
ఇతని మాళనికాగ్ని మి|త్రంలో _నాట్య (పశేంస మాత్రమే కాదు నాట్య 
పరీక్ష కూడ వ్వంచబడింది. విక్రమోర్న నీయంలో చచున్చాంకుం కేవలం. 
నృత్య గీతాల (పవర్శ ౨కే వాయబడిన ంటుండి హర్యని నాటకా: 
అతో నాటి ఆఫెశాత వం వోని యువతీ PRE కూడ నృత్యగానా 
లెరిగినట్టు వక్తించశం జరిగింది. ఇతని రత్నావళిలో ద్విపద ఖండం, 
చర్నరివంటి కొన్ని గీతి*ంశాలు కడ కనిపిస్తాయి. కాని తడితర 
సంస్కృత నాటకాలు ఇటిలోనూ నృత్యం అవశ్వ (పవర్శనీయంగా 
ఏర్పాటు చేసిన రచన కనబడవు. నృత్యంవేరు, నాటకం. వేరు గానం 
చేరు ఏవానికది (ప్రత్యేకంగా అభివృద్ధి పాొందుళూన్నట్లు కనిపిస్తుంది. 
అ మనా నాటకాల్లో వలెనే |క్రీస్తుశకారంభం నండి ఏడవ శతాబ్దాంతం 
వరకుగల కాలంచో వెలసిన యితర [గ్రంథాలలో చూసినా ఆనాటి 
నృత్య గీతాదులను గూర్చిన (ప్రస్తావనలు విరివిగానే దొరుకుతాయి. 
పురాణా లన్నింటిలో నూ నృత్య గీతాదులు (ప్రశంసించబడ్డాయి. ఆగ్ని 
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పురాణంలో వీటికి సంబంధించిన శాస్త్రీయ విషయాలు కూడ క్లుప్తంగా 

(వాయబడ్లాయి. విష్ణు ధర్మోత్త రంలో నాట్యాఖినయాలను గూర్చిన 
యె జు. 

విషయం చాలా [వాయబడింది. 


ఎనిమిదవ శతాబ్దనుండి ఉత్తర హిందూస్థానంలో రాజకయ 
వాతావరణం (ప్రశాంతంగా “లేకపోవడంవల్ల నృత్యగీ తాదుల స్ట్‌తి కూట 
ఎదుగు బౌదుగులుడిగ్కి ఆంతకంతఠూ త. రష దూరమై, బతికి చెడిన 
వాని స్థితికి సమానమైంది. దేశంలో ఎకచ్చతాధి పత్యమ నేది నశించి 
లెక్కలేనన్ని పిల్ల గొడుగులు, కుక్స_గొడగుల్లా తలెతేసరికి “తాటి చెట్టు 
నీడ తనకిలేదు, " పరులకీ లే” దన్నట్లు, వాటికిగాని వాటి నాశ్రయించి 
(బదుకవలసే నృత్యగానాలకుగాని స్థిరత్వం లేకపోయింది. ఆమీవ 
నృంఖలాబడ్డంగా జరిగిన మహమ్మదియ దంశయా [క్ర అతో విటి స్ట్‌తి మరీ 
కోచనీయ మెంది. ఆ(శమదాతలైన రాజులేకాదు, ఆదరించవలసిన 
(పజలుకూడ ఆనాడు [ప్రాణాలు పిడికిట్లో పెట్టుకో జీవించవల సే స్ట్‌తికి 
దిగేరు. ఇక విలాసకులాస కెడ శమెక్కడ? భయార్తులకు భక్తి రుచించి 
నట్టు మరొ కటి రుచించదు. ఆనే జరిగింది కూడ. దేశంలో ఒక్కసారి 
అనేక భక్తిసం పదాయాలు తలెత్తె ౮. అత టి వ సగుణ 
పరమాత్మయే భక్తికి ఆలంబనగా నిల్యగలిగేడు , భక్తిలో దాస్య సఖ్య 
వాత్సల్య శృంగారాదిభావాలెన్నో వికసించాయి. జయదేవుని గీత 
గోవిందంలో ఈ శృంగారభక్తితో గీత నృత్యాలకి తిరిగి (ప్రశ్రయం 
అభించింది. అదిమొదలు భక్తులు తన్మయులై అడి పొట నారంభించారు. 
కాని పట్టింపు భక్తిమీవనే ఎక్కువగా ఉండటంచేత, నృత్య గానాలకి 
ఇాస్త్రీయమైన పట్లు సడలి, స్యభృంచత అతిశయించింది. నాటికి మెల్లగా 
వేశంలో స్థీరపడిన ముస్లం దర్చారుల్లో, రాబ్యాశయాన్న పేకించిన నృత్య 
గానాలు, తచభిరుచినిబ టి, మరికొంత స్వతం(తించి, చివరకు సంకరమై 
మునుపటి తమ రూపులేఖలుకూడశ మరచిపోయిన సతికి వచ్చి, మతాంత 
రం పుచ్చుకొన్నాయి. కాని చక్షిఖచెశ వాతావరణంలో ఇట్టి ఆపసోపా 
అంతగా లేనందువల్ల, అక్కడ మాతం ఈ కళలు తమ (పాచీన 
రూపాన్ని పదిలపరచుకొంటూ విక సింపగలిగాయి. 
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5 Wan కో ఇ జె జో 
“నీతికి విరచం. అనా ర్యులతో ఆఅర్వులకు ఖళ్చబ్రరం. 
లి ౮ a ఈ వీ 


అవారుులు రాజు. బుగ్వేచంలోగల “స సృతమో నహుషో ర్మత్‌ 
నుజాతః, పురో అఖ్రినతార్హ ౧ వస్యుహత్యే”” వగైరా ఇం|వసుతు తిందండద 
(ప్రమాణం. పురాణ కథలలోకూత నహుమ * ఇందునికి (ప్రత్మరి గాన 
చెప్పబడ్డాడు అర్వులతో దక్షిణానికివచ్చి యితడు రాగం 
స్థాపించియుండవచ్చు ను. “మూన్‌ వ్‌ లవ్యస శమ సఖ్యం” అన్న్క్ట 
అనార్యుపైన దూ రాజుకి అనార్యులుగా పదిగంథిలంచబటతి, అనార్య నాట్య 
కళాభ్యాసులెన భరతులు ఆదర ప్నాశులుగా కనిఏంచేరు.. రాబాశయం 
పజాచరమి లభించోయి కనుక భరతులు డకితాన్ని ఇరవతి నాట్య 


ఆయా కథలు వ్యాఖ్యలు అ ఎఎఎచి, యితర తా ఎవకినా యరతనా సా 


( a 
నికి పూర్వమే చక్షిఖదేశంలో. నాట్యం చతురఖసనయ పూ రకంగా వాత్త 


లో ఉన్నట్టం నివర్శనాలు చారుద:తున్నాయి. (పాచీనతమిళపండిళకుబైన 

సాల ఖ్‌ లాగ్‌ ది (6 తా ల్‌ టో కం లా ప గాః ఖలీ టి 

అడియా రుక్కునబ్ద ర్‌ గారి వ్యాఖ్యానాల్డ అతని కాల నికి నిల్చి అది అప్పటి 

కి నామమాత్రావశివాలైనవి, అంక [దావివనాట్యసంపదాయ్యుగ్రంథాలు 

ఉర్లేఖించబహ్తా యు. మురపల్‌ గుననూల్‌, జయంతం, చేయి యం పంటు 

నాట్య సూత్రకృతులు నాటికి నిల్చిసట్టు చెప్పబుడినా చెతులఖంచపు. 
(డా 
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(గ్రంథాలు, ఇవిగాక ఆగనశిమ్య న 
కాలీయం, అరవినార్‌ రచించిన పంచమరపుఅడి వాయిలార్‌ సంతరించిన 
కరత సెనాపతీయం, మటివన పాండ్యుడు స్తూతించిన నాటక 
తమిళనూల్‌, వంటి [గ్రంథాలు ఎన్నో (ప్రాచీన ద్రావిశ వాజ్మయంలో 
ఉవాహరింపబు శాయి, దివాకర ఏంగళాంస్రై చూశాము నీ వంటి నిఘంటు 
వులలో కూడ (ప్రాచిన సృత్యగీతాలను గురించి (పేస్తాపన లున్నాయి. 
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కీస్తు శకారంభంలో [వాయబడిన నిలప్పదికారంలో ఆనాటి తమిళపాంతీ 
య నృత్యగీతాలు విస్తారంగా (ప్రశంసించబశ్డాయి. సంగం వాజ్మయానికి 
చెందిన కలిత్తొగైలో కూడ నృత్యగానాలు పరామర్శించ బడాయి. నాటి 
బౌద్దజైన వాజ్ముయాలు కూడ (దావిడ నాట్యగానాలను గూర్చి సాక్షుమి 
స్తున్నాయి, ముక్తసరిగా, (క్రీస్తు శకారంభానికి దకిణదెేశంలో గల నాట్య 
కళ యీ [కింది విధంగా ఉండేదని తెలుస్తూంది. 


నావ్యాన్ని కూక్తు అనేవారు. రాజుల ముందు నజించేది వెట్టియల్‌ 
అని ఇతరుల ముందు నటించేది పొదు వియల్‌ అని వ్యవహరింపబడేవి. 
విదూషక నృత్యానికి వాసై అని, కురువెఛందంతో ఒప్పేగీతి నృత్యానికి 
వినోదం అనీ పేన్షు. మై అనే నాట్యం తెలుగు, సింహళ, బౌద్ద విభేదాల 
ననుసరించి వరుసగా దేశి తమిళ, వడుగులనే పేర్లతో పిలువబడేది. 
దొంబదాసరి నృత్యానికి కలి - ట్యం అనీ కుండనృత్యానికి కుడం ఆనీ, 
వంగి చేసే నృత్యానికి కరణంఆఅం, రాజసంగా నిల్చి చె చె సేనృత్యానికి మెక్కు 
అనీ, శాంతనృత్యానికి శాంతి అని వ్యవహారనామాలు. ఈ శాంతిలో నూట 
ఎనిమిడిరకాల చొక్కమన బశేనృత్తగతు లుంటాయి. 


_ ఇవిగాక ఇంకా అభినయం, నాటకం, వరి, వరిశాంతి, పుగల్‌, ఆర్య, 
తమిళ, దేవై ఇయల్బు తొళ్చావై వగైరా నాట్యభెదాలు కూడ ఉండేవి, 
ఇందులో తొళ్చావై అ అనెది బౌమ్మలాటికి పేరు. శాస్త్రీయనృత్యాని కను. 
కూలంగా w= ఆనెపేరున wine ఆవినయం అనె పెరున 
జి నభినయింబే పద్ధతుల ఉండేవి. నాటోపయుక 


ల్లో పిండి, పిన్యాల్‌, ఆనే భేచాలు జాగ తగా 


ఆాయిలార 


యూరు 
చాలు, వొటికి నిశ్చితమైన అ) రాగతాలా లుఉంతేవి. సంయోగానంయో 
రః 


పాటిం చేవా రు. నటించేటప్పుడు కంరచై వరి నృత్యాలు కఅగలుపుకా 
కుండా చూసుకొ నేవారు, | 


ఏడో ఒక పూర్వగాథ నాధారంగా చెసి అభినయించే నృతా 
అందుకు తగిన (పతే్యేకగతుయి కల నృత్త నృత్య భేదాలు ఉండేవి 
ప్రాచిన తమిళ (గ్రంథాలో ఇల్లాంటివి పవకొండు రకాలు పే 
(శీ శ్రీనివాస అయ్యంగారి ననుసరించి వాటి నిర్వచనా చీ కిందివి. 


29 
1 అక్షయం :--- కవలయాపీడ వభావనరంలి కృస్తతు నటింప 
నది. 
2) కొడుకొట్టి :--- (తిపురానుర సంహారానంతరం శివుదు నటించి 
నది, 
క) కడై :---  అనుర విజయానంతరం కుమారస్వామి గొడుగు 
పట్టి నటించివనదె, 
శ) కుడం =  బాణాసురనగరంలో కుండ ప్ట-కొని మారువమా 
లతో కృష్ణుడు నటించినది. 





శీ ౩3 
= ఎద కాక్‌ చ జ ప గా క జ 
5) ఉంటి | పై శర య (పదుగము చు నటించిన remy 
నాట్యం, 
శ చాన gd ఇ కలా ఇల A ఖల 
ర) కడయం :-- అవే ఊళ ఇందా అంఎయువతి ఎటంచిం 
రొ 
ఆఖరి నృత౧౦ 
అల” 14 


ఇల" స్‌ మమ య వాను లి తం లంటి స ప 
8) మక్షనృత్యం : శీ కృషబా- నురుల మల్లయమ్బూం 


9) తడి :-- నురపజ్మానురుని ' జయించి కుమారస్వామి 
నటించినది. 

10) మరక ల్‌ :--- మహాకాళి అసురులను మరకాళ్లతో సాకి, 

wll ౧M టో 


లోగడ చెప్పిన నటరాజనృత్యాలు, కాళినృతాగ్గిలు కూడ యిదేవిధంగా 
ఓకథ నాథారంచేసుకొన్న ఘటనాన్ఫత్యాలే. రాసక్రీడ, శాభీయమర్రనం, 
వంటినృతారలు ఇదేరకం. ఇవిగాక యక్షగాన నృత్యాల వంటి అరంగేత్తు 


కత కదలాడు కతై, నాడుకం కఠి అనే కథానాట్యాలుకూడ నాటికి 
[పచారంలో ఉన్నవే. 


అంతగా ఉన్నతి పొందిన లూ (పాచీన (దావిడ నాట్యానికి 
సంబంధించిన శాస్త్మగం -లు గేటికిలోపంచినా, నాట్యం మాకం నేటికీ 
ఆయా భేదపఖేడాలతో జానపదులలో కనిపిస్తూంపి. వెన చెప్పి ” నాట్యా 
అలో కలినాట్యం, కుడం, కరణుం, నొక్కు వంటి వెన్నోజా వద నృత్యాలు. 
వటి వేటిని భరతుడు తన నాట్యశాస్త్రంలో (ప్రస్తావించలేదు, నృత్యంలో, 
వలేనే సంగీతంకోకూడ [దావిడుల (ప్రత్యేకతను (ఢువపరచడానికి నాటి 
నుండి నెటివాకా వినవస్తూన్న తేవారవర్థని, ఆం(ధి, (చావిడి, వకేణు 


ఆ 
యి 


ఘూర్చరి, కర్ణాటగౌడ వగైరా రాగాలే కాక, కేవలం కథాక లీనృత్యగీతాలలో 
మా,తమే చోటికి నిల్చిన నవరసం, ఇందడాలం, పాడి వంటిరాగాలెన్నో 


న్ని 
J 
( 


న్యాయ. భరతుడు చెప్పిన చంచత్సుట చాపుటాది తాళాలు వాడుకలో 
i 0౮ 
వడ వినబత (hy 


వు. కాని !పాచీన [దావిడ సంప్రదాయానికి చెందిన చంపద, 
వ 


దె ౬ 
“తం, ఉత్తరాది వాటివలె, కులభ్రష్టతగాని మత్మభష్టత గాని పొందలేవనిన్నీ, 
వర్తంలోనే నిల్సిపోయించనీ ఎంచినా తప్పులేదు. 


డుగల ఆనరాభిమానాః 
రెండింటికి అవసరమైన మృదంగం ఆరోజుల్లో ఒక 
పై ప్రత్యేకమైన అసనం మీట నిల్సి ఊరేగించేవారట ! అసలా యేనుగు 

శ అందుకని (ప్రత్యేకంగా పెంచబడేదట ! పరిపాడల్‌లో సంగీతస్వ 
రాలువడూ పాలై అనే పేరున పేర్కోబడ్డాయి నిలప్పదికారంలో కొన్ని 


ల 


చిత్రమైన ఛందాలు గల మ లుక్లఖింపబచ్చాయి. తివాకరంలో 
చరా రాగాలు, ఆనంపూర్ణరా గాలు 'పమ్‌ి “తరం” అనే పెర్టుతో వ్యవహరింపబ 
రాయ ఇందులో ఇరవైరెండు en సప్తస్వరాలు, వాటిసంకేతాలువగె 
రాలన్నీ ముచ్చటింపబడ్డాయి. యాళ్‌ అనే తం(త్రివాద్యం ఆరోజుల్లో ,పచా 
రంలో ఉండేవని, అదికూడనాలుగురకాలుగా ఉంశేదనీ తెలుస సూంది. ఇది 
నేటికి బర్మాలో నిల్చినట్టు అలైన్‌ దానియేలుగారు (వాస్తున్నారు. ఏడవశతా 
ఖానికిచెందిన, (పుదుకో గ్రటజిల్లాలోని) కుడిమి-ూమలై శాసనంలో (దావిడ 
సంగీ తానికి ముఖ్య లక్ష ణాలైన అంతరగాంధార, కాకలి నిషాదాలు పెరో) 

బజాయని పా బ్లగారు సాక్ష్యమిస్తున్నారు. ఏడు ఎనిమిది శతాబ్దాల్లో చేర 
రాజులు నృత్వగీ కాల నెక్కువగా ఆదరించి నబ్టుచరి త్ర చెప్పూంది. బాణా 

మిశాసనంలో (600-కీ.శ) ఒకనర్తకి దేవాలయానికి విరాళాలిచ్చినట్లు 
(వాయబడింది. చాళుక్యరాజైన రెండవ విక్రమాదిత్యుడు నిర్మించిన వి 
రూపాకాలయంలో నృత్యభంగిమలు కల శిల్ప మెంతైనా కనిపిస్తుంది. 
ఒక కళ కింకొక కళతోడై ఆన్యోన్యాభివృద్దికి దోహదాలయ్యాయి. పదవ 


£9 


2 


క్‌ 


శాతాబంనాటికి వకీఖువేశంలో భక్తి సంప్రదాయం బాగా వ్యాపించింది 
టా జాని 

శవ, వెషవ భక్తులిరువురూ తమతమ ఆరాధ్యదేవతలకి గుళ్టుగోపుదాలు 
ర దై — 


Cn స్ట య 


ట్రించి, నిత్యోత్సవాలునెరపి, నృత్వగీతాదికైెంకర్యాలు జరిపింపసాగేరు, 
భగవవర్ప్చిత లైన బసివిరాళ్లు ఇవదాసిలు వెలసేరు. నాటిశాసనాలను 
ఇ మె. = సో 


బటి దేవకైంక ర్యార్ధం వంచలకొచీ దెవజాగులు చెవా౭ యాల్లొ టిన్‌ అటు 
(7) యూు= న్‌ (a) 
df 


కు ఏర్పాటుచేయబడేవారని తెలుస్తూంది. 1001ష8.శ.లో రా--రాజ చోతచుడు 


తంజాపూరి దేవాలయానికి నాలువంచలమందచి ఎపదాసిలను సమర్పించే 
b yw 


డట! బేలూరు చెస్పకేశవాలయంలో _ మిగ్రహ్వ్లుత్ర 
1117 (6.శులో ఆవవాలయం విషువరనుని రా, నృత్యసరస్వతి కురు 
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ఈస్థితిలో ఉన్న నాట్యాన్ని పదునెన్మిడి పంటొమ్మివవ శతాభ్ధాలలో 
కీఖదశ వరించింది. దేశంలో విచేశీయిల (పాబలగం నానాటక హచ్చుతూ 
వచ్చింది. రాజరికాలు నశించాయి. వేవాలయాలకి కట్టుబళ్టు సన్నగిల్హాయి, 
దేవదాసీలు స్వచాసీలుగా మారి నటించేసరికి నాట్యం సానిమేళంగా మారి 
ఊరుకొంది. నాట్యంలోగల పవసాహత్య 
(ప్రల కావంక కన్నెత్తి చూడడానికి కూడ అవ గాశ మివ్యలేదు. నాట్యానికి 
తోడు మిగిలిన కళలు మూడ రాను రాను యిటె కీణలుదశకు పాల్పశ్రాయి. 
విదేశీవ్యా మోహం కూడా కొంతవరకు విటి అభిపృట్టికి ఏఘాతమెంది, కాని 
ఈశతాబ్ధారంభంలో రాజకీయ చైతన్యంతొ పొటు, బొతియాభిమానం గూడ 
తలెత్తిన కారఖ్లాన్న తిరిగి యీకళలన్నటీళ పాటునాట్యం రూడ 
పునరుద్దరింపబడి ఆవరింపబడ సాగింది. 


౦ దూత పచ్చిపచ్చీగా ఉండి గుల 


మ్‌ 
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వ్‌, నాట్య లక్ష వాం 


“తాండవం నటనం నాట్యం లాస్యం నృక్తంచ నర్తన” ఆని భర 
తుడు ఆరు నాట్యభెదాలు పరిగణంచాడు. కాని యో విభాగకమం త 
ర్వాతివారి చేతులలో కొంత తల్లకిందులైంది. పె చెప్పన వాటిలో నట 
నాన్ని విస్మరించి అభినయ వర్చణ కాముడు నూట్య,పభెదాలను ఈ (క్రింద 
విధంగా పెర్కొన్సాడు, 


“నాట్యం నృత్తం, నృత్యమితి మునిఖః ప౦కిర్తితం 
ఎత| త్రయం ద్యిధాభిన్నం లాస్యతాండవసంజిక మ్‌” 


అం'కే నాట్యనృత్త నృత్యాలుగా ముఖ్యమైనవి మూడే భేదాలని 
అవి తిరిగి ఒక్కొక్కటి లాస్యతాండవ రూపాల్లో రెండేసి ఉపభేదాలుగా 
మారి బుత్తం ఆరుగా భాసిసాయని దీని తాత్సర్యం. దశరూపక కారుడు 
నాట్యాన్ని విడిచి నృత్త నృత్యాలు మాత్రమే లాస్యతాండవ భేదాలు 
కలవిగా నిర్వచించాడు, ఇక వీటి లక్షణాలు ఈ (క్రింది విధంగా చెప్ప 


1) నృత్తం === 'సృడం తాల లయాశయంి అని నృడంలో కేవలం 
అయానుగు౫ మైన (గ్రాతవిక్షేపం మాత్రమే ఉంబుందవని 
న్ని, కోమలోస్టత గతులు రెండూ యిందులో (ప్రదర్శించ 
వచ్చుననీ చెప్పారు. ఇది రసభావ విహీనం. స్వాభావిక 
మైన గతులుకలడి కనుక దీనిని 'వేశి అన్నారు. 


2) నృత్యం :-- “ఖభావా(శ్రయంతు నృత్యం స్యాత్‌ అని యిందులో భావా 
న్పనుసరించిన అఖనయం ఉంటుందని చిప్పారు. భావ 
వ్యంజనకు వలసిన అభినయి దులు శాస్త్రీయం గనుక 
చన్‌ని “మార్జి' అని వ్యవహరించారు. ఇందులో ఆంగికాకి 
నయం ఎక్కువగా ఉంటుంవన్మి పడా 
(పథానలక్షణుమనీ నిర్వచించా 
కారుడు “తన భఖావవ్యంజకాదియుతం నృత్య మితీర తే” 
అని యిందులో రపాఖినయం కూడ ఉంటుందన్నాడు, 


ర 
ర్త 
ళ్‌ 
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8) నాట్యం :--- 'చతుర్చిధ్రర ఖనయై: సాత్వికాంగిక పూర కైః, ఫీరోడా 
త్రాద్యవస్టానుకృతి ర్నాట్యం రసాశయమ్‌ు అని యిందు 
లో సాత్వికాంగికాహార్యవాచికాలఎ నాల్వువిథాల అభినయా 
లతోనూ, థీరోదాత్తాది నాయకుల అవస్థావి ఇషా అనుక 
రించ బడతాయని, యిది రసాన్నాశయించి ఉంటుంద 
న్‌ చెప్పారు. రసాఖినయం కలది గనుక యిందులో సా 
త్వి కాభినయం ఎక్కువగా ఉంటుందని నిర్హయించేరు. 
నాయికా నాయశాదుల బాహ్యాభ్యంతర స్టితిగతులన్నీ 
అనుకరిస్తూ అభినయించాలి కనుక యిది వాక్యాభఖిసయ 
('పధానమైనదని నిర్వచించారు. అందుకే ఆభినయ వర్చ 
అ కారుడు 'నాట్యం తన్నాటకేప్వేవ యూజ్యం పూర్వ 
కథాయుతం' అనిచెప్పి వీన్ని కేవలం నాటకాల్లో (పయో 
గించవల సేదిగా నిశ్చయించేడు. దశరూపకకారుడు నా 
టారాన్న రూపకమని వ్యవహరించి రూపారోపాత్తూ నాట 
కం “రూపకి మనిపించుకొంటుందని చెప్పాడు. నాయ 
కరుడు, రసము, కథ వగైరాలన్నీ ఉంటాయి కాబట్రినా 
ట్యం నృత్యగానాది యుతమైన నాటకమే అశ అభఖిపా 
యం కూడ మన పూర్వులు వెల్లడించారు, 


4) తాండవం---; 'సృష్ప్వా భగవతో దత్త స్తండిన మునయి తథా, 
తండినాపి తతః సమ్యక్‌ గాన భాంటు సమన్వితః, 
నృత్య(పయోగః సృష్ణో యః సతాండవఇతిన్కృతః 

ఇది పరమెశ్వరుని చేత సృష్టించబడి తండుని కివ్వబడింవ 

ట. ఆ తండుడు గీతయుక్తంగా దీన్ని (పయోగించాడట, 

అకారణంగా ఏనికితాండవంి అని పేరు వచ్చింవట. ఇట్‌ 

ఊద్ధత కరణాంగ విక్షేపాదులు కలిగి, ఆరభటి వృత్తి నా 

శయించి ఉంటుంది. ఇందులో నేలపై కాళ్లు గట్టిగా ద 

ట్టించి ఆడుగులు వేసి నటిస్తారు. పళయచేళలో శివుడిది 

నటించేడట. ఇది పురుషోచితమైన నాట్యం. అందుగ 

'ఉద్ధతం తాండవం విదుఃి అని నిర్వచించారు. 
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స్యం :--- నుకంషారం తు తల్లాస్యం' ఆని యిందులో కోమలట్టైన 

గాత్ర వికేపాదు లుంబాయన్నారు. ఇది కైశికీవృత్తి నా(శ్ర 

యించి రాణిస్తుంఏ. యొవట పార్వతి దీనిని నటింబించ 

ట ఆమె నుండి బాణాసురుని కుమార్తె అయిన ఉషకు, 

తడ్డ్వారా ద్వారకావాసులకు్కు సౌర్మాషదెశీి ములైన గోపిల 

కలకు యిది సం[క్రమింవెంవట. ఇది స్త్రనుకుమార మైన 

నాట్యకళ. అందుచేత యివి తరచుగా స్త్రిలచేతనే (ప్రయో 

గింపబడు తూ ఉంటుంది, భరతుడు దీనిని పదిరకాలుగా 
వరించాడు 
eu ఇ + వ 


1) పాఠ్యం :-- ఒక నాయిక కూర్చొని జంత్రగ్మాతాలతో 
పాడి అభినయిస్తుంది. శృంగారం రసం. 

2) స్థితపాఠ్యం :-- నిలుచుండి శృంగారరసోపేతమైన గీతా 
న్ని పాడి అభినయించ వలసేది. 

3) ఆసీనపాఠ్యం:-- నాయిక మానము వహించి పడుకొని 
పాడుతూ అ£ిన మిస్తుంది. 

4) పుష్పగంథక :-_ అనేకానేక ఛందస్సులుగల గీతెకలు 
పాడుతూ స్త్రీ పురుషు లిరువురూ యిత 
రేతర పాత్రలు ధరించి అభినయిస్తారు. 

5) (పచ్చేవకం :-- అన్యసంభోగ దుఃఖత యైన నాయిక విల 

పిస్తూ వేణుగానంతో అభినయించవల సేది. 

6) (తిగూఢం :-- పురుషుడు స్త్రీపాత్ర ధరించి నటిస్తాడు, 

7) సైంథవం :-- వెనుక ఒక యువతి పాడుతూ ఉంచే, 
అదే పాటలోగల భావాన్ని ఆభినయి స్తూ 

మరొక యువతి సటిస్తుంది. విప్రలంభ 

శృంగారం రసం, 
గ) ద్విగూఢథకం౦;- సంవాద గీతిక లాలపించి అభినయించేది, 
ఉత్త యోత్తక౦:-- ఖండిత. కలహాంతిత, లేశ (పోష 
త భర్చృకగా నటిస్తూ (పేమలో వచ్చి 
న విప్రత్మిపతిని నిరూపించవల సేది. 


ల) 


10) ఉక్షపత్యుక్తక౦;-- సవతుల కయ్యము వంటి ఘట్టం 
ఆటపాటల్లొ అభిన యుంచడం. 


ఈ చెప్పినవిగాక శృంగార మంజరి, రసార్ణవ సుధాకరాదులలో 
ఇంకా యెన్నో లాస్యభేదాలు వర్షించబడ్డాయి. మొదట భరతుటి లాన;; 
తాండవాలు రెండూ మార్గము, కుండలి, ఉప్రతము, విలాసము, దేశీయ 
ము బహురూపము, అనే ఆరేసి రూపాలుగా ఒప్పుతాయని చెప్పాడు, 
అంతతో ఊరుకోకుండా అవి తిరిగి ఒక్కొక్కటి భారడం, గుర్తపద్దతి, బహు 
రూపం, దండలాసకం, (పేంఖణం, (గురణం, కుండలీ నృత్యం, భాండి 


CG 


కం, రాసక్రీడ. హలీసకం, చిత్రం, వేశ్యం, చర్చరి, కందుకస్ఫత్యం, చారి, 
గా 
కోలాటం, అని పదునారేసే ఖభేదొలుగా ఉంటాయన్నాడు. ఇంకా, 


''డోంబి శ్రీగదితం భాణో భానో (పన్ధ న రాసగొః, 


కావ్యంచ సప్త నృత్యస్య భేదాః స్యుస్తేపి భాణునత్‌,” అని 
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మరో ఏడు నృత్య భేదాలు కూడ పరిగశీంచ బడ్డాయి. ఇలాచెపూపోతే 
నాట్యభెదాల్లో నే రూపకాలు, ఉపరూపకాలు కూడ వస్తాయని చెప్పాలి, 
ఈ విధంగా అంతుచూచేదాకా లెక్కించి, నూక్ష్మాశి సూక్క ఫేవాలన్ని 
పరిగణించి, వాటికి లక్షణాలు నిర్వచిం వి, సాధ్యమైనంత వరకు లక్ష్యాలు 
కూడ చూపి, శాస్త్రంలోగల ఏఅంగానికా అుగాస్న అవాంతర శాస్త్రమంత 
గాచేసి, దానిని పుష్టిచేయడానికి పకా స్తాలెన్ని టినుండో అపఫరమైన విష 
యాలన్ని సంగ్రహించి, (శ్రమ అనక పూర్వులి శాస్త్రాలు నిర్మించారు. 
నేడు మనకివి పూర్తిగా వినడానికేవిసుపు. అసలు తీరిక కూడ లేదు. గాని 
పూర్వుల కార్యదీక్షగాని ఓపికగాని, పర్మిశమగాని, యేదిచూచినా అశ్చ 
ర్యపడ కుండా ఉండలేము. 


నాట్యానికి ముఖ్యమైన ఆంగం అభినయం, హృధతమైన భావాన్ని 
చేష్టాదులబే బయతకు వ్యక్త క౦చేయడానికే అభినయమని పేరు. నటుడు తా 
బీ 
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ముందుకు తెచ్చి _ప్రవర్శిస్తాడు. ఓని వల్ల చూపరు లాయా పాత్రగత ప 
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వః భావాదులన్ని టిని చక్కగా అర్దం చేసుకొని ఆనంది 
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సంగానూ చెప్పబడిన సృక్షంలో కూడ అంతో యింతో ఆభినయమ నేది 

ఉండి తీరు తుంది. అప్పడుగాని భావస్సురణు కలుగదు. పులివాడకాల 


వంటివి కూడ చేషంలో యివి పులి ఆనీ, అడుగులు వేయతంలో గల 
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ఒల్లో 


పె అకవాన్ననుసరించి (ఆంగికాభినయమచేవి శరిరావయప 
చాలనాదులవలడ అర్థాన్ని రిం ంచడ 


మని, (2)వాచికాఖినసయమ నేది 
అర్థాన్ని (ప్ర చర్శించడమని, (3)సాత్వికాభఖినయమునేది 
అశు స దాది క్రియలలో ఆర్థాన్ని (పటర్శిం ంచశమనీ, (4) ఆహార్యాభినయ 
మంది reer నాదుల వ్వారా అర్థాన్ని (పదర్శించడమని (గహించ 
గలము. అరమంకే ఆనుకరి స్తూ ఘూన్న పాత్ర యొక్క బాహాాభ్యంతరపతి, 
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వేషం చూస్తి బే చేష్టలు గమనించి, మాటలువినె, సశ్త్యాన్ని పరికించి చూ 
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పరులు పా(త్రగత స్థితిగతులు (గ్రహించి సానుభూతి ఏరులై భావతాదా 
త్మగమనుభవించి, రఫానుభూతి నందు కొనే స్థితికి రాగలుగుతారు. నటు 
డు కూడా తాననుకరిస్తూన్న పాత్రతో యక్కించిర్‌ తాదాళ్మ్య్యమను భవించి 
గాని సరిగా ఆభిసయించ లేడు. అతనిలో అభినయ మమాత్రం లోపించి 
నా చూపరులకు రసానుభూతి సరిగా కలుగదు, అందుకని యీ అఖభిన 
యాన్నిగురించి శాస్త్రకారులు విస్తరించి [వాశారు. ఆచెప్పిస శాస్త్రయ నా 
ట్యవిధికి లేక నాట్యథర్మానికి తోడు లోకధర్మం కూడ (గహించి ఊహ 
కందినంతగా విస్తరించి ఆభిన మంచ మన్నారు. 
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7. సాత్తి కాభినయం 

1 రసభావాదులు 

“రస విషయం సాత్విక బహుళం న్యాట్యం' అని నాట్యంలో సా 
త్వికాభినయానికి (పాధాన్యమిచ్చారు. పరగతనుఖదుఃఖాది భావా లను 
ఖావించగల అంతఃకరణమే సత్వం. ఇట్టి సత్వం కలిగిన నటుడు తాను 
థరించిన పాత్రను, తదతభావాలను భావించి తన అభినయంలో వ్యక్తం 
బీస్తాడు. అతడు వ్యక క'పరచిన భావాలను |గహించి సానుభూతి ర్యాలీ 
భావతాదాత్మమనుభవించి. సామాజికులు రసానుభూతిని పొందుతారు. 
రసానుభూతి అంటే ఆనందానుభూతి. “ఆనందోబహ్మి అని చెప్పినక్వె 
'రసోబైనః అని కూడా చెప్పి రసాత్మకానందాన్ని (బహ్మానందస మోద 
రమని నిర్వచించారు. కావ్యనాటకాదులలో రస ససిద్దినే లక్షంగా (గ్రహించి, 
అందుకు సాథనాలెన నాటాందులు కూడ బహ్మానంచసిద్ధికి యోగసాధన 
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లెట్లు ఉపయూోగిస్తాయో అరై ఉపయోగిస్తాయని ఆలంకారికులు నిర్ణ 
ఎరుంచారు 


నాట్యం చూచినపుడు మనహృవయంలో మల్కొని ఆద్యంత 
కాలమూ వర్తిన్తూ తన కనుకూలమైన యితర భావాలతో కలసి పుషై 
చెందుతూ, ప్రతి కూలమైన భావాలకి (పతికియగా మరి కొన్ని ఖావాలను 
ఊదయింపచేస్తూ, అనుభవ యోగ్యమైన స్థితికి రాగల భావానికి స్థాయి 
భావమని పేరు. ఈస్థాయి భావాన్ని అనుభవించి ఆనందించడమె రసా 
త్మకానుభూతినంది ఆనందించడం. స్థాయి భావాలుగా మన య 
లెక్క పెట్టినవి తొమ్మిది. అవి రతి, ఉత్సాహము, హాసము, జుగుప్పు భ 
యము, కోకము, కోపము విస్మయము, శమము అని పిలువబడతాయి. 
వీటిలో ఏస్థాయిభావాన్ని అనుభవానికి తెచ్చుకొని మనం ఆనందిస్తామో, 
ఆ స్థాయిభావం పేరిట రసాన్ని కూడ పిలుస్తాము. అందుచేత రసాలు 
కూడ తొమ్మిదిగా లెక్కించారు. శృంగారం, వీరం, హాస్యం, బీభత్సం, 
భయానకం, కరులుం, రౌదం, అద్భుతం, శాంతం అనేవి వరుసగా పెన చె 
ప్పిన స్థాయి భావాల వలన యేర్చడే రసాలు. 


రసస్థాయి నందుకో వాలం స్థాయి భావానికి మరికొన్ని హంగులు 
ఆంగాలు కావాలి. ఆసలు భావమనే దేదైనా ఊరకనే మేల్కోదు. అందు 
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ణు. 


పె శుప్పిన విభావం, అనుభావావం, సాత్వికభావ వం, న. 
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అనేవాటితోకలసి పుషచెంది స్తాయిభావమేదైనా అనుభవ యోగ్యమై 


దనశు వచ్చి వ. నిపించుకొంటుంది. వీటిలో ఒకటి రెంపేవైనా 
లోపించడం వల్లగాని, అన్నీ ఉన్నా అచృష్టంలేక గాని రసస్టామునందు 
కోలేక పోతే ప భావ మనిమ్మాతమే వ్యవహరింప బడుతుంది. 
ఒకానెక విషయంలో స. అనన్యానురక్తిని సూ 
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౦ది. ఇటి అనురక్షి _పేయసీ (పయులలో చరితార్శమైనప్పడు స్థాయి 
లు పా వ్‌ 
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౦ సునాయాసంగా శృంగారమనే రసంగా పరిణమిస్తుంది. కాని ము 
థమైన అనురక్సి భగవంతునిపై భక్తునకో, సంతానంప్రై పె తల్లిదండ్రు 
కలిగి సప్పుడు మ అంగాలు ఉన్నప్పటికి స్థాయిభావం రసంగా 
మారజాలవనీ, భావంగానే ఉండిపోతుందని తట ఈతే నిర్ణయం. 
ఇది చాల అన్యాయ మనిపించి, కొంచరు తెగించి, ఇటైచోట్ల గూ 
రసాస్పంగీకరించి, భక్కి వాల వగైరా తత్రదుచితమెన po న్లో వ్యవ 
హరించ వచ్చునని నిష _-ర్లచే సెరు. కాని వాస్తవానికి రసమన్నందువల్లగాని, 
న సన వచ్చే చిక్కు పెద్దగా యేదీ లేదు. ఆనందమనేడి 

రసంలో ఎంతో భాపంలోనూ అంతే. పె చెప్పిన రతి, కోపం వంటి భావా 
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లలో ఏపవెనా అనుచితమైనచోటవర్తిస్తే ఆడది రపాఖాస అని గాని, భావాభాస 
అనిగాని అనిపించుకొంటుంచి. జిచితి నెరిగి నిర్వహి స్తే అవి కూడ 
ఆఅసందాన్ని కలిగించేవే. 


నాట్యంలొ ఆయీ భావాలను అభినయించడానికి ఆశెక పస్టతులు 
భాస్త్రంలో చెప్పబడ్జాయి, ఛాస్త్రంలో చెప్పినవి చా లనప్పుడు లోకాన్ని 
చూచి [గహించడంలో' నటునికి నన అసలు భావాలు వే 
టినైనా అధంలో చూచిసట్టం చూపవలసేది ముఖము. తత్రాపి ముఖ్య 
మెనవి నేత్రాలు. అందుకని 'చక్తుర్భ్యాం దర్శ యేత్‌ భావంి అని చెప్పారు 
చేర్వేరు రసాలకు, ఎర్వేరు స్తా పాయి సంచారి భావాలకు అనుకూలమైన 
దృష్టులు గని పెట్టి, లక్షణం నిర్వచించి అభినయంలో ఉపయోగించుకో 
మన్నారు. శృంగారాది బతతహా అభినయించ వలసినప్పుశు చూపే 
ముఖగేతాది భంగిమలు ఈ [క్రింది విధంగా ఉంటాయి. 
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1) శృంగారం: అపాంగావలోకనంతో పాటు సాఖిప్రాయ సూచకంగా 
దృష్టులు సారిస్తారు. 
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న్ని ్త 
2) వితత :— కంటి పాపలు సమంగా ఉంచి, గాంఖటర్యం కాంతి, 
నింవుకొని కళ్లు విష్పారించి చూస్తారు. చెడ కొంచెం 


వెనుకకు వంచి ఉదాత్తత చూపుతారు. 
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సేనవుః, శిరఃకంపనతో కూడిననవ్వు, కన్నిళిత్‌ సహా వ 
చ్చిననవ్వు,కాళ్ను చేతులుకొట్టం కొనేనవ్వు అనే యీ 
ఆరు రకాల నవుఃలు అందుకు తగిన అంగవిక్షేపాలతో 


ఇ 
అభినంస్తారు, 


క్‌) కరుణం :-కన్నీళునింపుకొని, నల్లగుడ్డు మెల్లగా త్రిప్పుతూ, రెప్పలు 
దింపి (క్రిందికి దృష్టి నిగుడిస్తూ కనికరం జనింపజేసే వి 
ధమైస సూన్యదృక్కులకు తోడు ముఖం కూడ చిన్న 
బుచ్చి చూపుతారు. 


ర)భయానక౦ం।— రెప్పలు మీదికెత్తి నిశ్చలంగానిల్చి, నల్లగుడ్డు మాటి మా 


టికీ చలింపజేస్తూ, దిక్కులుచూస్తూ, ముకు) చెలమలు 
ఏప్పొరిస్తూ, ఉండుండి ఉలిక్కి పడినట్టం మెడతాటించి 


అభినయినా రు. శరీరంలోయితరాంగాలు కూడా కంపింప 
న! 

యడం, పెదిమలు తడుపుకొంటూ ఉండటం, చెమట 

డుచుగో వడం, పారిపోవశాసికాఅన్న ట్లు ంమురుపార్నా గ్గ 


శీ 


వృష్టులు సారించడం వగైరాలు ఎన్నో ఆఖినయి స్తారు, 
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ఇ రౌచం కనుబొమ్మలు ముడివేసి కళ్టువిప్పారించి, పళుకొరుకు 
ఖ యి ౧ 
తూ త్మవంగా చూస్తారు, 
8) అద్భుతం :--- కనుబొమ్మలునిగుడించి, రెవలుకొంచెంవంచి, సవిశా 
సంగా చూస్తారు. చిరునవ్వుకూడ పెదిమల్లో నిల్పుతారు' 


౦) శాంతం :---నిమీలికంగానో అర్షనిమీలితంగానో దృషులు నిలు 
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రసాల కని జెప్పిన దృష్టులే ఆయాస్టాయి భావాలకు కూడ వర్తిసా 
యి. సంచారి ఖావాలకు కూడ యివే విధంగా చూపు, చేష్ట వగైరాలు 
నిరయించబడి ఉన్నాయ. సంచారి భావాలుగా పూర్వులు 'లెక్కి ంచినవి 
ముప్పైమూడు. అవి నిర్వెదం, గ్లాని, శంక, (శమ, ధృతి, జడత, హర్షం 
దైన్యం, చింత, (తాస, ఈర్ష్య, అమర్షం, గర్వం, స్మృతి, మరణం (మూ 
ర్స, మదం, నివ, విబోధం, అ అపస్మారం, మౌహం, నుతి, అలన 
తం , ఆవేగం, తర్కం, అవహిళత్ధ, వ్యాధి, ఉన్మాదం, విషాదం, ఉతు) 
కత, చపలత, ఉగత, సుప్త అని చెప్పబ శా యు. ఇంకా యిలాటి వెనై) 
నె ఉండవచ్చు. కొంత వరకు లెక్కించి యిన్ని అని చెప్పడం కేవలం 
ఉపలక్షబుం మాత్రమే. ఈ చెప్పిన "వాటిలో కూడ అన్ని నిజానికి ఆంత 
రంగిక మెన భావాలుకావు. మతి, స్మృతి వంటివి బుద్ది వృత్తులు. అలాగే 
అలసత్వం, (శ్రమ వంటివి శారీరిక ధర్మాలు. అయితే వీటిని పురస్క 
రించుకొని కొన్ని అనుఖావాలు బయప్టేరతాయి గనుక వీటిని కూడ 
భావాల్లొ పరిగినగ్‌ంచారు. నీటికి చెప్పబడిన అనుఖావాలకి తోడు శాస్త్రంలో 
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చెప్పిన దృష్టుల లు కూత కలిపి నాట్యంలో విట్రినవి ఎన'యిస్తారు, re 
కు లజఆే సంబారిభావం, హాసం వమన తత్ర్తరాన్ని, కాంతి హైన్యాన్ని 
అధోముఖాన్ని అనుఖావాలుగా (గహిస్తుంది. నాట్యంలో అంతా అనుఖావా 


మంచృ పైని దూడ (పచర్శిసారు. 
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అకు తోడుగా “అజిత 
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పతి తో తో పుటా [వీడా భరతః చ్యుత తారకా 


ఆక 
కించిత్‌ కుంచిత పక్ష్మాగ్రా లజితా లభి తాదిపు, 


అని లజ్జిత వృషైకి లక్షణుం, అంజే మీడిరెప్పలు వాల్సి' 
లబ్దాభరంచేత దింపిన నల్ల। గుడ్డతో, కొంచెం కనుగొనలు ముగిడ్సి, వృష్టి 
క్రిందికి ప్రదర్శిస్తే అది లస్ఞైాభావాన్ని తెలియజేస్తుందని తాత్ప 
ర్యం, ఇవే విధంగా శంక అనే భి ర (పవర్నించ వలసివసై వెవర్ష్య 
వైెస్వర్యాది అనుభావాలకు తోడు, 
'కించిచ్చ లా, స్టీరా కించిదున్నతా తిర్యగాయితా 
గూథా చకిత తారాచ శంకితా దృష్టి రుచే.” 
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ఆని చెప్పినదాని ననుసరించి, కొంచం చలిసూ, కొంచెం నిలకడ 

కలి, నిగిడి అడంగా తిరిగి మరుగుపడి, బదురులూన్న నల్ల (గుడ్డు కలిగి 
గి" ! య ॥ 

(పదర్శింపబడే 'శంకితి మచే దృష్టని అభినయిస్తారు. ఇలా పైన చెప్పి 
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న సంచారులన్ని అభినయించడా నికి అనువైన దృష్టులు పేర్కబడాయి. 
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రావాలు రెండు మూడు గుమిగూడి మెల్కొన్నట్టు అభినయించాలం పే 
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వాటన్నిటికీ చెప్పిన అనుఖావాలు, వృష్టులు వగైరాలు వేగం వేగంగా 
అభినయిస్తారు. సంచారులలో కొన్ని తాత్కాలికంగా స్థాయిగావ్యవహరించి 
మరికొన్ని సంచారులను (పేరేపస్తాయి. అసూయ శంకకి తాతియ్యవచ్చు. 
గ్లాని అలసత్వాన్ని కలిగించవచ్చు. అలాటి సమయాల్లో సాయిగా ఉంతే 
దానిని నిలకడగా అభినయిస్తూ సంచారిని 'డాన్ననుసరించి (పదర్శిస్తారు. 


పైన చెప్పిన సంచారులు అన్నీ [పదర్శించవలసే రసం కేవలం 
శృంగారం మాత్రమే తక్కిన రసాలటెనయించే టప్పుడు అందుకని చెప్ప 
బడినవేవూ కొన్ని మా(తమే (ప్రవర్శిస్తేచాలు. వీరరసంలో కూడ అస్సి 
కాకపోయినా, తక్కిన వాటి కంఠ మిన్నగా సంచారులు ఆఖనయించ 
బడతాయి. ఈ క్షేత్రవిస్తారాన్ని గమనించి. నాట్యాదులలో శృంగారంగాని 
విరంగాని (పథానరసంగా ఉండాలని ఆలంకారికులు నిర్హయించేరు. అది 
గాక, అన్నిఖావాలకీ మూలభూతారలైన సుఖదుఃఖాలన (పాధమిక భావా 
అకివి రెండా ఎక్కువగా సంబంధిసాయి. సుఖంకావాలన్నా దుఃఖంపోవా 
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అన్నా శృంగారఏవాలే శరణం, పగా థర్మార్థకామబూకాలనే చతుర్విధ 
పురుషాక్థాలు గడించాలన్నా, గడించినవి నిలుపుకోవాలన్నా కావలసినవి 
శృంగారవీరాలే. ఇన్ని విధాల [పాథాన్యం గల రసాలవటంబేత, వీటిని 
నాట్యాదులలో (ప్రథాన వర్ణ్యాలని నిర్ణయించి, తక్కిన రసాలు వీటికి 
అంగాలు కావచ్చునని అంగీకరించి, తన్మూలకంగా కూడ వీటిపుష్లినా 
నించి, పెగా వీటికి కావలసిన హంగులన్ని కూడ ఆలంకారికులు లిపి 
బద్దం చేశారు. వీర రసాన్ని దాన, ధర్మ. వయా, యుద్ద వీరాలని నాల్గురకా 
ల 'వన్లించ వచ్చునని ఆాదుకు తగిన విభావానుభావ సాత్విక సంచార్యాది 
సమస్త సాధన సంపళ్తిని వివరించి చెప్పారు. అవే విధంగా శృంగారాన్ని 
సంభోగ వ్మిపలంభాలనే రెండురకాల వర్ణించ వచ్చునన్నారు. శృంగారా 
న్ని రసరాజుగా అంగీకరించిన పండితులు దీన్ని యింకా జాగ్రత్తగా విశే 
షెంచి, రసశాగ్త్రం అంతా ఒక యెత్తు, నృంగార శాస్త్రయొక్కటీ ఒక 


తో 
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ఖే ఇ 2 AVL, TH: ఒల్లో, ల ఇం బ్లు wu Py 
యెత్తు అన్నింత వలను అచ్చారు. న్లర్వ్రంగా, వారు వరించిన శృంగార రస 


c 


cere 
సాదూప స్వభావ చనాధన నతపత లన్ని అనూ (కింది విధంగా ఉంటాయి. 


శృంగార రసానకి స్థాయిభావం రతి. రతి అంకు సమాన వయో 
పాదులు గల స్ర్రవురుపుల అన్యోన్యానురక్తి. ఇటనురక్తుతెన స్త్రీపురు 
పులే ఒకరికొకరు ఆనంజాలంబన Sl వ్యవహరింపబచ తారు. 


జ 


ర్‌ి 


ళ్‌ 


C 


తి భావానికి పు కుపుడు ఆఅ'గయమెతే స్తీ అలంబ ౦, అలాగే స్త్రీ ఆశయమైన 


(౬ 


నాశం పురుషుడు ఆలంబనం. ఇక వారివారి — స్వభావా 
దులు, అప్పటికి తటసించిస సాన సమయ సందర్భ సంకేతాదులు ఒకరి 
౮టందొకరికి ఉదయించిన రతి (పీత భావాన్ని మరింత హెచ్చించగల 
ఊప విభావాలు, సంభ స్వెదాడి సాత్విక ఖాతాలు, స్మిత హసిణ 
క్షవీక చాచి తడితర[కియలు, కస శ ఈ జనించి సంచారులచే 
వృద్దిపాందుతూన్న రతిభావాన్ని బయటకు వ్యక్తంబి షే స అనుఖాశాలు. 
ఈ అనుభావాలు తిరిగి ఆలంబన 

స 


నం 


నగత మ అశయగత రతిభావాగికి ఉద్రేపన 
చి: నవ్వు నప్వినట్టయికో, దానికి మూ 
వ్వైన విలాస చాపల్యాన్ని వురుముడు (గ్రహించి, తనకామె యందు గల 


అనురాగాన్ని మంంత పెంపొందించు గొంచాడు. అ: పరుపుకి 


య్ర్‌ 


లుగా పనిచేస్తాయి. ఆంకే . 


t> 


౨ విధంగా ఆనురక్తులైన స్త పురుషులొకరి కొకరు చేరికగా ఉంతె 
సుఖిస్తే అది సంఖోగశ్చంగారం. వారిద్దరూ విడివడి యెసుఖాన్నీ ఆనుభు 
వించలేని స్‌తిలో ఉంకు ఆది విప్రలంభ eee ఈవిడివడటం అనేది ' 
(ప్రధమ సమాగమానికి పూర్వమే అయితే అది అభిలాష అనీ సమాగమా 
నంతరం అయిత అది విరహమని తిరగి రెండురకాలు, విరహమనేది తిరి 
గి _పజఅయకలహం వల్ల యర్చడితే మానమనీ, ఇద్దరిలోనూ ఒకరు (సా 
భారణంగా ప్రియుడు) దేశాంతరగతు లెనప్పుడేర్పడితే (పవాసమనీ రెండు 


ఇ 
YEE, 


సంభోగశ్ళంగారాన్ని అనుభవిస్తూ un కొన్ని 
సృంగారచేషలు వ్యక్తమౌతాయి. ఇది వా స్సు అనురాగం ఆనుకూ 
న 


౦ వగైరా లెన్నిటి మీదనో Pe eE చ. సహజంగానూ 
వంకమౌతాయి కాబటి ఆలంకారికులు వీటిని 'ఆలంకారాలి నిపిల్చెరు. 


క) 


ఇవి కూడ “పీతి' ని సెంపొండించెటం దుకు ఉఊద్దపనాలు గాదే ఉపయో 
గిపాయి. అంగజ, అయత్నజ, స్వభావజాలని వీటిని మూడు విధాల 
పరిగణీంచి, తొలి రెండురకాలు స్త్రి పురుషు చ్చరిలోనూ ఉంటాయనీ, 
se స్వభావజాలంకారాలు స్త్రీ స్త్రీలలో మాతమే కోఖిసాయనీ 


శాస్త్రజ్ఞులు రయించేరు. వీటి లక్షణాలి[కిందివి. 
| అంగజాలంచారాలు. 


(1) భావం = యౌవనా ంకురంతోపాటుక లిగేమనోవికారం 


(2) హావం = (భూవికేపాదులలో కొంచెంగా భావాన్ని 
వ్యక్తం చేయడం. 


౬ 


(3) హల  :- అవెఖా వాన్ని సుస్పష్టంగా వ్య కపరచడం 
[| ఆయత జాలంకారాలు 


(1)3భ  : రూపయౌవనాదుల. వల్ల కలిగిన సహజ 


ర్ట 


(కాంతి :- కామోన్మేష వశాతూ విస్తంంచిన కొభ, 

(3) విప్ప క అతరింత విస్తారణున కాంతి. 

(ఉృమాధుర్యం ;- అన్ని Sr ను. ఒకేరితిగా 

రామఖీయకత కల్లి ఉండ 

(5) ప్రగల్భత = ఎ విధమైన సంకోచము లేకపోవడం. 

(6) జాణార్యం :- వినయపూర్వక మైన వ్యవహారం. 

(7) వైర్యం = తన విషయం తానే పాగడుకోకుండా 
౨ నిశ్చలమైన మనోవృత్తి కలిగి ఉండటం. 


lf స్యభావజాలంకారాలు, 


జ (1). లీల *  :-వేషభూషలలోను (పియవచనాలలోను పతి 
“ నను కరించడం. 


"నా 


వీ! 


(2) విలాసం :- (పప్రియుని చూడగానె పెయసిలో వ్యక్తమ 
యే ముఖనేేతాది భంగిమలు, ఆకారవికా 
రాలు, 

(3) విచ్చిత్తి :- చూపుకి కొంచెమే అయినా రూపుకి హె 


చ్చుగా ఉండే అల్ఫవేషరచన. 

(4) విబ్బాకం :- ఇష్టమైన విషయంలో కూడ ఆనాచరాన్ని 
చూపి గర్వ మభినయించడఢం. 

(5) కిలికించితం :- పియసమాగమవేళలో కలిగే చిరునప్పు, 
బుడి బుడి యేడుపు, అలక, అలసట, తెలి 
సినసంతసం, తెలియనిభయం, వగైరాలన్నీ 
ఒకేసారిగా ఒకటి కొకటితోడై వ్యక్తమవడం. 

(ర) మోట్టాయితం:- (ప్రియుని గురించి తన్మయత్వంతో ఏదైనా 
వినటం. 

(7) కుట్టమితం వా (ప్రియుని (శంగారచేష్టలకు లోలోన సంత 
సస్తూనే బయటకు మాతం అక్క_రమాలి 
న కోప మభినయిస్తూ అయా చేష్టలనుండి 
అత నివారించడం. 

(ర) మోభమం  =-ప్రయ సందర్శనో తాహత్వరలో ఆభర ణా 
దులు ఒకచోటివి యింకోచోట ధరించటం, 
ఉల్ల(క్రిందులు వేయటం. 

(9) లలితం = సహజకోమలమైన శరీరాన్ని మరింత సుకు 
మూలంగా అలంకరించుకోవడం, 

(10) మదం  :- తనరూపు, తనసంపద, తనవైభవం, వగైరా 

లు మెచ్చి తనలో తానే పొందేగర్వం. 

(11) విహృతం క ఆనుకూల్యం, అవసరం వగైరాలు కలిగిన 
ప్పడు కూడా ఏదైనా చెప్పవలసివప్తై బిడి 
యపడి చెప్పలేక పోవడం. 

(12) తపనం ;- (పియవియోగంలో వ్యక్తమయే విరహ 
చేష్టలు. 

(13) మౌగ్గ్యం = తెలిసిన విషయాలు కూడ తెలియనట్లు 
గా అడిగి (పియునివల్ల తెలుసుకో వటం. 
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(14) వికైెపం :. ర సమొపఆతలో We భూషణా 
దులు సగంసగంగా ధరిస్తూ ఎందుకో 
అన్నట్లు క శ్‌ అన్న 


టం రహస్యం చెప్పు తానికి అభినయించశడం 


Cur 


(15 రుతూహలం౦:-రమనవయమెన వనువేదెనా చూడామునే 
న్నా అవణాకో లాల యై 


(16) హసితం :- ఆకారముంగా నవ౧టం. 


(17) చకితం = అనవసరంగా నం[భమించటం. 


ఫు 
(18) కేఠి 2- (పియునితో కలిస నుఖంగా విహరించటం. 
విపలంభ శృంగారంలో |పేయసీ (పియా లిరువురిలోనూ సమా 
నంగా వ్యక్తమయె మన్మథావస్టలు పది. "అవి అభిలాష, చింత, స్మృతి 


గుఖణకీర్తనం, ఊవ్వె గం, (పలాపం, ఉన్మావం, వ్యాధి, ౫తఅ, నిధనం 
అనేవి. ఇలా చెప్పిన న్నికతోడు యింకా కొన్ని అవాంతర 
ణాలు, మళ్తావాటికి మతాంతరాలు, అందులో తెంగి అవాంతరాలు ఎన్నా 


రా OP ఇం 
UG SR) hate a అః, 
గ్ర ఇ 


చపా రు వీటిని అఖభినయించేటపూడు న. మ షం. గా అభి 
యిస్తారు. ఉదాహరణకు, పెచెప్పి నవాటిలో “విలాసం” అన స్వభావ౫ా 
అం కారాన్ని ఆభినయించాలంకు, నికుంచితశీర్షం. పరివరితగ్రీవ, కుంచిత 
(భూభంగిమ, హృద్యలలితాది దృష్టు లు (ప్రదర్శించాలి. అంటే, మూపులు 
నిక్కించీ, మెడసారించి ఆర్దచం(దా కారంగా వంచి, కనుబొమలు ముగిడ్చి, 
సం; 'భమాశ్చర్యాలు వెల్లడించే లా కళ్లు విప్పారించి, తారలు చలింపచే స్తూ 
చూడాలి, ఇదే. వీజీ “విభ్రమం”' అనేది ఆభినయించాలంసె మెడ 
అడ్డంగా కదిలించి, రెండు -కోనుబౌమ మ్మలూ కలిపికొంచెం తాపగా చలింప 
స్తూ మాటిమాటికి చృష్టులు దూరదూరంగా (పసారంచాలి 
ఉవికి తొడు కాలికి తొడిగే భూషణం బేకిక్తి చేతికి తాడిగేది 
కాలికి తొడగడం, నుదుట కాటుక బెట్టి బుగ్గకు కుంకుమ అంటించడం, 
రవిక ప. వంటి | తడబాట్లు, డారపాట్టు ఎన్నైనా చూ 
పాలి, ' ట్రమితం' వంటిది ఆఅఫినయించాలంకే కనుణె గొమలు ముడివేసి, 


ఫస 


వ్‌ 


య. యాస్తూ, కంఠాస్మపరివ 
కొంచెం వెనుకకు జరిగిన ట్లఖిన మించి తిరిగి ముందుకు మొగ్గాలి. 

1 ణంలో నే చిరునప్పుతెచ్చుకో చూడాలి. ఇలా అస్సీగుర్తించి, ఆయా 
(పవర్సించవల' ఎ శరిరావయవ చాలని నాదులన్ని చక్కగా 

(గ్రహించి (ప్రదర్శించి. 'నాడుగాన అభినయం సార్థకం కాడ. 


టీ క క జే Can Maree 
వంతంగా కదిలించి, అల ఉదాయించాటి, 
[ne 


ర 


2 నాయికానాయకంలం 

రసభావాదులభిస యించటప్పుడు గమనించవల సే విషయం మరొ 
శ్రటికూడా ఉంది. అది, అవినయిస్తూన్న పాత్రకగల కులశీలవయో విద్యా 
వైెభవాలను బట్ట ఆపాత యుపరిస్థితిలో ఏవిధంగా చరిస్తుందో ఆని 
గాని, చరిస్తాడో అనిగాని చక్కగా గ్రహించి అందుకు తగినరీతిగా అభిన 
యించాలి. భార్యావియోగ దుఃఖమసనేది రామునికి ను(గీవునికి సమా 
నంగా అం us so ఇద్దరికీ కొంతతేణా 
ఉంటుంది, రామునిలో గల టరత ను గీవునిలో ఉండ దు. ఇదే విధంగా 
హితింబా శూర్పణఖ లిటురూ య. అయినా శృంగార విషయంలో 
ఉత్తం చకిణు(ధువాలంత ఎడంగా ఉంటారు. ఇది గమనించి అభిన 
. అయిత, యీ కష్టసస్టాలు గుర్తించి శాస్త్రకారులు పాతలను, 
వాటికుండవలఏ లక్షణాలను కూడ నిర్వచించారు. నాట్యాదులలో (పద 
శృంగారఏరాదిల సాల కనుకూలంగా నాయుకానాయకుల 
ఫెదాలుగా గుర్పంచి వారివారి గుఖుగణాలలా ఉంటాయో 


ఖ్‌ 


లై ఉండాలొ చిప్పారు. నాట్యంలో ఆయాప్మాతలు ధరించవల ఎ దుస్తులు, 
పూనుకోవలసే రంగులు, పెబుకోపలసే భూషలు, పట్టుకోవలట వస్తువు 


అని మిగిలిన విషయాలన్నీ లోకాన్ని చూచి (గ్రహించ మన్నా ము. అంక, 
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మొదటే యీమాట చెప్పి పొమ్మనకుండా సాధ్యమైనంత వరకు చెప్పి 
మన ఊహకు సహాయపడి, అక్కరమాలిన వేవో అనాచిత్యాలేవొ 
వెల్లడించి, ఆపైన మీయిష్ట్రమని మనకు విడిచి పెట్టారు. ఇవన్ని ఎలా 
ఉన్నా, నాట్యంలో ముఖ్యపాత్రలయిన నాయికా నాయకులను గూర్చి 
శాస్త్రజ్ఞులు చెప్పిన గుణగణాలు, జాతి స్వభావాదులు, చేష్టా స్వరూపాదులు 
స్పష్టంగా తెలుసుకోదగిన విషయాలు. అవి తెలిసిన నాడుగాని అభిన 
యించడం, అర్ధంచేసుకోవడం రెండూ కషమే, ముందు నాయకునిగూర్చి 
చూతాం* 


"ఉదార చరిత నిబంధనా (ప్రబంధ (ప్రతిష్టా అసి నాయకుడు 
ఉదారుడైనట్లయితే, ఆ చరిత్ర వర్ణించిన (శ్రవ్య వృశ్య (ప్రబంధాలు 
రెండూ ఉదాత్తమైనవయి శాశ్వతమైన కీర్తి వహిస్తాయని ఆలంకారిక 
నిర్ణయం. చీన్ననుసకంచి నాయకునికి పుండవలసిన గుణాలుగా శోభ, 
విలాసం, మాదుర్యం, గాంభీర్యం, ధైర్యం, తేజన్సు, లాలిత్యం, 
కౌదార్యం, అనేవాటిని నిర్ణయించారు. ఈ గుణాలుగల వ్యక్తికి ధీరత్వం 
సహజమే కనుక నాయకులందరూ విధిగా ధీరులుగా పేర్కోబడ్డారు. 
అదిగాక నాబ్యాదులలో (ప్రధాన వర్ణ్యాలైనవి శృంగార వీర రకాలే 
అయినప్పుడు ధీరుడుకాని వీరుడెందుకు? తిరిగి యా ధీరుడైన 
నాయకుడు ఉదాత్తుడు, ఉచఛ్లకుడు, లలితుడు, శాంతుడు అని నాలుగు 
రూపాల్లో కనిపిస్తాడు. సకల సుగుణ సంపన్నుడు ఉదాచుడు, 
నాయకుడు ఉదాత్తుడుగా ఉన్నప్పుడు అన్నివిధాల ఆతనికి విరుద్దంగా 
నిల్వగలిగే [ప్రతినాయకుడు ఉద్దతుడు. చింతా చీకు లెకుండా కళా 
పియుశై కాలంగడిపే ఉత్తమ నాయకుడు లలితు డనిపించుకుంటాడు. 
ఇవమిళ్థమని నిర్ణయించి చెప్పడానికి ఏలులేని సామాన్యమైన సధుణా 
అన్ని క లిగియున్న (బాహ్మణిడు నాయకుడైతే శాంతుడని పిల్వబడతాడు. 
ఈ చెప్పిన నాట్లు రకాల నాయకులు శృంగార నాయకులెనపుడు 
రంగులు పిరాయించి నాలేసి రకాల్లో 'కనిపస్తారు, ఒకే నాయికయందు 
అనురక్తి కలిగిన నాయకుడు 'అనుకక్తుడు, ఎఎతమంఏ నాయిక లనైనా 
స్వీకరించి అందరినీ ఒకే విధంగా సర్దుకో రాగల సమర్థుడు 'వకిణ' 
నాయకుడు. నాయికను దగాచేసి వ్యవహరించగల చతురుడు 'శరఠుడు' 
చేసిన దగా వెల్లడైనప్పుడైనా సిగ్గుగాన్సి చింతగాని లేని నాయకుడు 


న్‌ 


'ధృష్టుడు'. నాయికకూ తనకూ గల సంబంధ బాంధవ్యాదులను బట్టి 
వీరంతా తిరిగి పతి, ఉపపకి, వైశికుడు అనే రకాల్లో దేనికైనా చెందు 
తారు. శృంగారంలో నాయిక పట్ట తాము ప్రదర్శించే సయ నిష్టురాలను 
బట్టి వీరిని ఉత మాధమ మధ్యమ బేదాల్లో కూడ పరిగణిస్తారు. 


నాయికల విషయంలో కూడ అనేకానేక భేన (వభేదాలు చెప్పబ 

యి. ముందుగా నాయకునితోగల సంబంధ బాంధవ్యాలను బట్టి అమె 
మమ పరకీయ, సామాన్యఆని మూడువిథాల పేర్కోబడుతుంది. అందులో 
స్వేయ తిరిగి తనకుగల వయస్సు శృంగారానుభవం వగెరాలలోని తర 
తమ భేదాలనుబట్ట ముగ్గ, మధ్య, (పగల్ఫ (పొథ) అని మూడు రకాలు, 
వీరిలో ముగ్గ ఖాతా జ్ఞాత ౮రకౌవనలని రెండు రకాలు, మధ్యా 
(ప్రగల్భ లిద్దరూ మానమభిసయించటంలో గల చాక చక్యాన్ని మనో 
దార్జ్యాన్నిబట్టి ధీర, అధీర, ధీరాధీర అని చెరి మూడేసి విధాలుగా 
రూపిస్తారు. మానం వహించినా పతికి తమ యందుగల అనురాగంలోని 
న్యూనాధిక్యాలను బట్ట వీరంతా తిరిగి జ్యేష్టా కనిష్టలని రెండేసి భేదాలలో 
పరిగణంపబడ తారు. 


పరకీయ అయిన నాయిక వివాహిత అయితే 'పరోఢి అని, లెక 
పోతే 'కన్యకి అని పిలువబడుతుంది. శృంగార చేష్టలను గుప్తంగా 
ఉంచగల నేర్చు చేత 'గుప్త అని, వా(క్ర్రియాదులలో తనకుగల 
వైదగ్గ్యాన్నిబట్టి “విదగ్గి అనీ వ్యవహరించ బడుతుంది. జారత్వంలో 
గల నుగుఖు సంపదనుబట లక్షిత, కులట్క, అనుశయాన, ముదిత, 
సాహసిక, (పతిభా చతుర, అపలాప చతుర అని బిరుదులు వహించ 
గలుగుతుంది, సామాన్య అయిన వేశ్య కూడ జాతి చేతనా? గుణం 
చేతనా? అనే భేదాన్నిబట్ట సాతి సామాన్య, ఆగంతుక సామాన్య అని 
రెండు రకాలుగా అెక్కింపబడుతుంది. 


ఇంతపరకు చెప్పన యౌ నాయిక లంచరూ అవస్థా విశేషాన్ని 
బట్టి ఎనిమిది రకాలుగా శోభిస్తారు. పతిని స్వాధీనం చేసుకొన్న పడతి 
'స్వాధీక పతికి అనిపించుకొం టే, వచ్చే పతి కోసం అలంకరించుకొని 
ఎదురుచూచే వనిత 'వాసక సజ్జిక' అనిపించుకొంటుంది. పతి రానందున 


. 
రా =] ఆ జ్‌ ల ef Ta Ca జీ 
మ 'ఖండితి అని ఆ మిచ పశ్చాత్తాపపడె సా 0 'కలహాంతరిళు 
అనీ shops సంకేత స్థలానికి వెళ నాయిక “ఆభిసారికి 
ఈ వెళ్ళడం వెన్నెలలో అయుతే “జో 


arr గి Cn oa) 
౧త్సాభి సారిక ఆం టకట్టి 
అయితే 'తమాభిసారిక' అని ఆమెకు సంకేతాలు అలఖభిసాంు 
పియుడు దేశాంతరగతునడైప్పుడు విరహమనుఖవించి నాయిక 
'పోషిత పతికి. (ప్రియుడు రెండు మూడు రోజులో దేగాంతరం 


పోతాడని తెలిసి ముందుగానే బెంగ పెట్టుకొన్నప్పు డమె '(పవత్స్యః త్పతిక ' 
అనీ అతడు వెళూండగా చూచి, అపశకునమని భావించి (గుక్కిటు 
మింగి దుఃఖిస్తే “పవస్యత్సతికి అనీ గెడా రేపో ఊరి నుండి తిరిగి 
నాయకుడు వస్తాడని తెలిసి కొంత దుఃఖోపశమనం కలిగినపుడు 
'సమాగమిష్యత్సతికి అనీ, వచ్చిన పతిని చూచి తటాలున మీవపడి 
కౌగలించుకో ఏడుస్తే 'సమాగచ్చత్స తికి అనీ అనిపించుకొంటుంది 


నృమలుగా పై చెప్పిన నాయికలలో (ప్రతి 
రిగణంచా లి. ఇక, నాయికలోగల చేవ 


ట్ర దివ్య, అదివ్య, ఉభయ అగి మువ్విఛాల 


భాగిసారు. “బగా కామశాస్త్రక్ష నాయికలైన పద్మిని, చిక్సొ౫, శంఖణు, 
హః రా అప్‌ 


సిని అనే వారిని అలాగే పాంచాల, భద్ర కూచిమార, దత్తులనే 
క్రూ యీ (గ్రహించాలని చె చువా ల 


మన (ప్రాచనులకి 'మానవకి అంటే మక్కువ హెచ్చు, 
ప్రియుని వ్యవహారం తనకు నచ్చక అలిగిన నాయిక మానవతి అనిపించు 
కొంటుంది. ఈ అలుక కొంచెమే అయి రెండు మూడు (పియవచనాలతో 
ధాంతించే దయితే, ఆ నాయిక “లఘుమాని. ఒట్టు పెట్టుకొంటేగాని 
మనఃశాంతి జరగనినాడు ఆ నాయిక 'మధ్యమమాని, పాదాలమీద వాలి 
దాసోహమని తపించేదాకా విడువని పట్టుదలగల నాయక 'గురుమాని, 
అలుకకు తోడు గర్వము కూడ కోభిస్తే ఆ గర్వ కారశాన్నిబట్టి నాయిక 
చర్య గర్విత, సౌభాగ్య (ఏమ గర్విత, విద్యా గరిషత,  యౌటీన 
en కుల గర్విత వగైరా తత్తదుచితమైన బఓరుదు కితాబులు 


వావ 


మ క 


ల 


లేనిది 'అతృప్త. మధ్య రకమైతే 'తృష్తాళ్సృపి. (పియుడింకొక నాయిక 
నాచరించినట్టు సంకేతమో, సాక్షీరమో, సందర్భమూ సంగ్రహించి ఆ 
సవతిని చూచి ఈర్ద్యాసూయా మాస వక్రోక్త్యాదః లన్నీ (ప్రకటించే నాయిక 
అన్య సంభోగ దుఃఖితి. తరచుగా ఇట్టి సవతి దాసి గాని దూతిక 
గాని అయి ఉండాలని పూర్వుల నిర్ణయం, 


వహిస్తుంది, (పియుని పలన సంతసంచిన యామె తృప”. అభాగ్యం 


నాయికా నాయకుల మధ్య వార్తలు చేరవేసది 'దూతి, వారిని 
సంధాన పరబేది 'చేట. ఈ వ్యవహారాలు స్వంతంగానే నిర్వహించుకో 
గల చతుర నాయిక 'న్వయం దూతి,. ప్రతి నాయికకు పరిచర్య 
చేయడానికొక దాస్క అరమరిక లేకుండా చెప్పినవన్నీ విసుపు లేకుండా 
వినడానికని సరి పయస్సు కల్లి, విశ్వసించదగిన ఒకానొక సఖి ఉండి 
తీరాలి. ఇట్టి కారాల్యలో నాయకునికి సహాయపడేటందుకు విట, చేట, 
విదూషక, పీఠమర్దులని నలుగురు నర్మ సచివులు, యింకా దూతలు, 
దూతికలుకూడ ఉంటారు. 





$. వాచికాభినయం 
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వాచికాభఖిసయంలో హృటదతమైన సూక్ష్మాతి సూక్ష్మ భావాలెన్నో 
వెల్లడించబడతాయి, ఆంగిక మైన క్రియలలో (పదర్శించడానికి కనువు 
కాని ss వాక్కుద్వారా వెల్లడించడం ప భావ ఖివ్రథ 
కూడ వాక్కు య స్పష్టంగా వెల్లడించ నబడుతుంది. కోపం వంటి 
rs ఎంత తీవ రూపంలో ఉన్నా ఆంగిక మైన ప. వ్యక్తం 
కావాలంకే [పాణాంతక మైన దెబ్బకు మించి చేరా య. ధరింభ 


లేదు. ఆడే భావం వ కా సురలో “పచ్చ సో, 'నూరుగో 
(తాగుతామనోల 'నమిలి (మింగుతామనో, వినిపెంచి తన షః నెన్నెన్ని 
రకాలుగాగో వెల్లడించుకొ టుంది. ఇట్టి వాక్కుకి కూడా అందని 


ఖావాలను అందుకోగల శక్తి సంగీతానిది. మాటకు తోడు పొటకూడ 
కలిబ భావాల లోతు తెరిగి నటించడమనేది యిందుకే పరిపాటి అయింది. 
అడిగార, అట పాటలనేవి అవినాభావ సంబంథము కలవి. ఒకటి 
లేనిదే రెండవడి రాణించదు. ఇది గమనించి మన పూర్వులు 
'నృత్య వాదిత్ర గీతానాం త్రయం సంగీత ముచ్యతే అని చెప్పి, ఆట, 
పాట్క వాద్యము ఆన్ని కలి ఏ సంగీత మనిపించుకొంజాయని విధించారు. 
దీనితో ఆట పాటలో అం నా! స మెంచి, 

సంగీతంలో నృత్య వాదిత్ర గీతాలను మూడింటిని ఒక కొలికికి 
తెచ్చి నడిపేది తాళం. ఈ తాళములోగల కాలపు తునుకల పరస్పర 
సామ్యమే లయ. దీనివల్ల సిద్ధించేది శాంతి, ఈ నాంతి అనంద 
మయం, అనందానుభూతినే" రసాను భూతి అంటారని లోగడ 
చెప్పను. కాగా రసానుభూతి నివ్వగల సాహిత్యమునకు తోడు 
సంగీతము కూడ నాట్యాదులలో పరమావకశ్యకమైనదే కనుక నాట్యంలో 
వాచికాభినయానికని, భావాన్ని వెల్లడించగల మాటలు,వాటి రాగ 
వరుసలో పేర్చి (వాసిన పాటలు, అందుకు తగిన జంత వాద్యాది 
మేళాలు, వెనుకపాట పాడే గాయక బృందం వగైరాలన్నీ అవర 
మయే్యయి. 


39 


మస సంగిత శాస్త్రం చాల విస్తృతమైనది. చేవంలోగల 
ra) 


దాత్తానుదాత్తాచి స్వరాలతో (ప్రారంభించి, రానురాను వికసించి, నెడిది 
స్వర, రాగ, తాళ్ళ నృత్య, అర్థ, భావ, హసాధ్యాయాలనే ఏడు భాగాలతో 
ఒపుతూంది, మన సంగీతానికి నావం |పథానం. ఈ నాదాన్ని 
మన వారు పరబహ్మ స్వరూపముగా భావించారు. నాదోపాసన చేసి 


ముక్తి పొంచవచ్చుసని చెప్తూ, 


జీ 


కగదాత్మనా nye, 
ప్‌ 

a గత య అ 
నావ (్రుహ్మ ఉదానంు మదిగతీయ ముపాస్మ టా 6 


“బైతన్యం సర్వ భూతానాం నిర్వుతి 


చాలనే ఒలి నాట్‌ లో న 


అని మంతోపదెశం చేశారు, ఈ "నావం అనేది ధ్వనికి పర్యాయశబ్దం , 
ఇది మం, మధ్య, తార రస్థాయిలలో మూడు విధాలు.  వేదంలోగల 
ఉదాత్తానుదాత్త స్వరితాలలో వినిపించే స్థాయి లిట్లివే. _దీర్హ స్వరి 
తాదులు చేర్చి, వాటిని మరింత సుదీర్హం చేసి, 9 కదుగులు కూర్చే సరికి 


సామవేచం పామగానంగా ఈ తయారైంది. 


గాన ముక వళ, కళలన్నిటిక కల్పన, అనుకరణ అనేవి ఆవశ్య 
ధులు. (పకృతిలో వింటూన్న పశు పక్ష్యాదుల అరుపుల ననుసరించి, 
స్వరంలో స్వరం మేళవించి, ఆస్థాయ గుర్తించి, అది ఉచ్చరించ 
డానికి అనుస ముఖావయాదులవో తెలుసుకొని, ఊచ్చరించి వినిపించ 
గల నాదాన్ని ఎడు స్వరాలుగా విభాగించి మనవారు మొట్టమొదటగా 
గానాన్ని కళామయం చేశారు. 
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“నాసా కంఠ ఉరాతాలు జిహ్వా టంతాశ్చ స సంస్పృస్‌ 

షషం సంబా లుల యస్మాత్‌ తస్మాత్‌ షడ డ్దమితీరితా.” 
అని ఆరు ఆంగాల సమప (పయత్సంతో ఉచ్చరి రించబడే స్వరానికి షడ్డ 
మని మొదట ఏరు పెస్టేరు. తరువాత 'షడ్డం మయూరో వదతి 


అని నెమలికెకలో యీ థ్యని విని ఆనందించేరు. తదుపరి, 


“మయీోరశ్చాతక శ్చాగః (క్రౌంచ కోకిల వాజినాం' 
గజన్స సప్త షడ్డాదీః vor mys యంత్యమీ”” 


జీ fA] 


వే 


అని గమనించి జయా పశు పక్ష్యాడుల స్వరాలను గుర్తించి పదిలం 
చేసుకొన్నారు. .వీటికి షడ్డ, రిషభ, _ మధ్యమ, పంచమః 
థైవత్క నిషాదాలని వరుసగా పేర్లుపె ఆఅ పేర్ల మొదటి ఆక్షరాలు 


(గహించి సరిగమషపధని అని a లేర్చరచుకొన్నారు. ఆఅ పెన 
వీటికి దేవతలు అధిదేవతలు, వర్గాలు, జొతులు వగై గైరాలన్నీ కల్పించారు. 
తిరిగి యా యేడు స్వరాలను పెంచి, గుణించి, వాటి మధ్యగల అంతర 
(పత్యంతర కులు. పసిగట్టి, 


“చతుశ్చతుశ్చతు శ్చైవ షడ్డ మధ్యమ పంచమాః 
ద్వేద్వే నిషాద గాంధారా స్త్రి త్రీరిషభ ధ్రెవతాః' 


అని 22 [శ్రుతులు నిర్ణయించేరు. మొదటి యేడింటినీ శుభ్ర స్వరాలనీ 
వాటివల్ల జనించిన వాటిని ఐకృత స్వరాలనీ పిల . అక వీటిని 
వరుసగా 'సరిగమపథని అని సాయి లెరిగి పలుకుతే “ఆరోహణ మని, 
ఆదే పని తల్ల[క్రిందులా చేస్తే సీ “అవరోహణ "మనీ ఆరోహఖుంలో ఒకొక్క 
స్వరాన్ని విడిస్తూ పోతే 'వాది అని, అవరోహణంలో ఆ రీతిగా పలుకులే 
'సంవాది' అనీ, సమ్మగరి సరిగమ రిప్పమగ రిగమస అని కప్పుదాటు 
వెళ్ళి తిరిగి వెనకకు వచ్చి సరిగా ముందుకు ఉచ్చరిస్తూ పోతి 'వివాచి” 
ప సరిగ, రిగమ, గమప అంటూ =| వేసినట్లు ఉచ్చరిస్తే "అను 
వాచి” అనీ "ఏ బర్లు “పెట్టా వవేహరెంచి, స్వత సంచార ow నిర్దేశించి, 
'ఆలాపనికు త్రోవ 'ఫిసేరు. సచాల నౌక [క్రమంలో మళ అంచి, “వాటికి 
ఆరోహణ అఆఅవరోహవబులు నిర్ణయించి, అలపించి “రాగాలు” ఏర్పరుచు 
కొన్నారు. సప్త స్వరాలతోనూ పాడవలసే రాగాలను సంపూర్ణ రాగాలనీ, 
ఒకటి రెండు స స్వరాలు విడిచి పాడవల సే (కౌాఢథవ షాఢవాది) రాగాలను 
అసంపూర్ణ రాగాలనీ వ్యవహరించారు. సంపూర్ణ రాగాలను ఒక 
(క్రమంలో (పస్తరించి 72 భేదాలుగా గు3 ప్రెంచి, వాటికి పర్లు పెట్టి, మేళ 
కర్త రాగాలని నిర్దేశించారు. విటిని జనక రాగాలని, వీటి "వలన జనించే 
ఇతర రాగాలను జన్య రాగాలనీ ఆంగీకరించారు. రాగపు హా 
దొరకడం కోసమని రాగాలాపనలో సంగతులు ఏ స్వరంమివన నిలపాలి 
ఏ స్వరంమివద నడపాలో, వ సంరంమీచ [ప్రారంభించాలో నిర్దేశం ంచి 
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వాటిని వరుసగా న్యాస, ఆంక,. గహ స్వరాలని పేర్కొన్నారు. ఈ 
విధంగా (శ్రమించి మనవారు కనుగొన్న రాగాలు లెక్కలేనన్ని ఉన్నాయి. 


న 


ఇదిగాక రెంజీస్‌ రాగాలు కలవడంవల్ల ఏర్పడ దేగాంగ రాగాలు, రాగ 
స్వరాలను షక్రం చేయడంవల్ల ఏర్పడే [కియాంగ రాగాలు కూడ ఇన్ని 
మరిన్ని ఉన్నాయి. ఇక అయా రాగొలన్నిటికి జాతులు, వర్గాలు, అథి 
వేవతలు పగ్రెరాలన్ని యథావిధిగా కల్పించబడ్డాయి. ఇంకా ఒక 
అడుగు పైగా వేస ఆయా రాగాలలో కొన్నిటిని పురుష రాగాలని 
కొన్నిటిని ప్ర రాగాలని పేర్కోగా వాటిలో వాటికి సంబంధ బాంధవ్యాలు 
కూడ ఉంహించబడ్డాయి.. తిరిగి వసంత మాళవాదులు సాతిగకాలని 
బంగాళ భూ - 


పాదులు రాజసాలని, (శిరాగ ఫలమంజర్యాదులు తామ 
సాలని ఉంంపబడాంలు ఆపన, 


శృంగార రస సంపూర్ణ భూపాల ఇతి కథ్యతే, 
స్య రసాద్యుక్షో వసంత ఇతి కీరితః 

స సంవూర్ణా మంజరీతి నిగచ్యతే, 
రౌతన్య రన సంపూర్ణా ఖైరఏతి |ప్రకీర్తి తా 
వీరన్య రస సంపూరో నాటక శ్చేతి కథ్యతే 
భయానక రసాపూరో మాళవః పరికిరి తః 
ఓభత్సరన సంపూర్ణ శ్రీరాగ ఇతిగీయతే 


సజాద్బుత రసాపూన్లై బంగాళ ఇకికీర్తితః' 
స a 


న్‌ 
eu .) 


అని ఏలి రసాలకేయే రాగాలనుకూలిస్తాలయూ చెప్ప, ఆత్యంత విపులంగా 
“తత్చు(తి పుత్ర మిత్రాభాం కళత్రాభాంచ త్మదసాః 
సదా శాంత రసాః నరు రాగ నావాశ్చ ముఖ్యతః 
అనికూడ దివరెంచారు, రన శత్రు ఒథానాన్ననుసరించి రాగాల్లో 


రాత నత్తం రాగాలేదో మిత రాగాలెడదో తెలిసి (పయోగించ వలసిందిగా 
నిరయింజబుతు. ఉఊవయాట ఎనిమిది యూములలోను పాడవలసే 
రాగాలేవో చూడ దివరింబేరు. ఉదాహారణకు, సూర్యోదయాత్పూర్వం 
వేశాక్కి దేవగాంధారి, భాండ్కి ధన్యాస్మ, మారువ, దేవకియ, మందాళి, 
గౌరి భూపాలవంటి రాగాలు పాడవలసిన వయితే, సూర్యోస్తమయా 


రం, రాత్రి [పథమయామంలో, వేళావలి, కాంభోజి సావేరి, 
వేగఢ్క పున్నాగ, నాట వంటి రాగాలు పాడ దగినవి, ఇదే విధంగా 


మోహన, క ళ్యాబి, కాఫి, ఘూర్దరి, నంకరాభరణం, వూరి, వసంత వంటి 
రాగాలు పగలు మూడో జామున పొడ వలసిన రాగాలు. ఇందుకు 
తగినకై ఆయా రాగాల రూపు రేఖలు కూడ వర్గించేరు. మచ్చుకి 
మాళవ రాగపు రూపురేఖలీ కిందివి. 

“వితంబిని చుంబిత వకృంటఓంబః శుక ద్యుతిః కంండలవాన్‌ |పశస ః 


ల్‌ 
కీ 
| 


సంగీత గాలా మవికత్‌ (పదోషే మాలాధరో మూళవరాగరాజలి 


ఇదే విధంగా మిగిలిన రాగ రాగిఖులకు కూడ వర్షనలున్నాంయి. 
ఆయా వనల ననుసరించి చిత్రించిన 'రాగమాలికా చితాలు కూడ 


872 అ ఖో వె జ 
భావస్ఫూరిని (పక టిస్తూ రచించబడ్జై BE 


నావం కంఠ స్వరం చేతనేగాక వాద్య విశషాలవల్ల గూడ 
జనిస్తుంది మన శాస్త్రజ్ఞులు మానవ కంఠాన్ని దేవ వీణ అనీ, మానవ 
నిర్మితమైన వీణను మానుష ఏఐ అనీ వ్యవహరించారు. మనకు 
ఏణ, ఫిడేలు వంటి తీగ వాద్యాలు పిల్లన(గోవి, నాద స్వరం 
వంటి వాయువును పూరించి వాయించవల సే వాద్యాలు కూడ ఉన్నాయి, 
ఇవి స్వతహ స్వరాలు పలికించడానికీ, పలికే స్వరాలకు (శ్రుతి కూర్చ 
డానికి కూడ తగిన ఏర్పాట్లు కలిగివుంబాయి. (కుతి అంకే నిరంత 
రాయంగా వినవచ్చే నాదం. షడ్డ స్వరాన్ని (షడ్డ (గామం) గాని 
మధ్యమ స్వరాన్ని (మధ్యమ (గామం) గాని ఆధార షజ్దమంగా చేను 
కొని తరచుగా [కుతి కూర్చి బం|త్ర గాతాలతో గానం చేస్తారు. తంబురా 
వంటి జం(త్రాలు (శుకి మీటబానికి పనికి వచ్చే వాట్య విశేషాలు * 
పూర్వం మన దేశంలో ఎన్నో రకాల వాధ్య విశేషాలు వాడుకలో 
ఉండేవని తెలుస్తూంది (గ్రంథాలలో ఉర్లఖించబడి:న పేర్లవల్లనెకే 
నేమి, దేవాలయాలమీది శిల్పాలవల్లనైతే నేమి వాటిని గురించి కొంత 
వరకు మనం తెలుసుకోగలం. కాని వాటి నేవిధంగా వాయించే వారో 
మా(తం తెలియదు. జానపదులు (థుతి కూర్చుకొనే కొన్ని కొన్ని 
వాద్య విశేషాలు ఈ (ప్రాచీన వాద్యాల పరంపరలోనివే. కాని వాటిని 
గురించి కూడ సమ(గంగా తెలుసుకొనేందుకు తగిస [ప్రయత్నం దె 
మంతటా ఒకే విధంగా ఇంకా జరుగలేదు. 


సంగీతములో రాగమెట్లో తాళముకూడ అక్ష. తాళమంపే కరతాళ 
ధ్వని. తాండవ లుస్యాల (పథమాక్షరాలు జోడించి 'త్రాథి న పేరు 
కల్ప్సించారట! 505. సత కాల (పమాశాన్ని తెలియజేసేదే తాళం. 
కాల(పమాణం లఘువు, (దుకం, అనుదుళం అనే వాటిపై తక. 
ఉంటుంది. అనుదుత 50 ఆంతే ఒక అరచేతిని పరో చేతితో చరచి 
వేసె దొబ్బ. రెండు ఆనుదుతాలు ఒక ్మదముతమన్మీ రెండు దుతాలు 
ఒక లఘువనీ పిలబడతాయి. [దుతంలో ఒక అనుదుతం చరచి 
సశబ్ధంగానూ, రెండవ అనుదుతం చరవకుండా నిశ్శబ్ద ంగానూ వేస్తారు. 
అఘువులో ఒక దెబ్బవేప, మిగిలిన కాలాన్ని నిశ్శబ్దంగా (వేళు నడిపి 
చూపుతారు. ఈ విధంగా (వేళ్ళు నడపడం వగైరాలకు “క్రియిలని 
సంకేతం. [కియ అనెది అక్షర శాల లాన్ని లేక మాత్రలనుబటై ఆరు 
రకాలుగా ఉంటుంది, ఒక లఘ్యక్షరాన్ని ఉచ్చరించే కాలంలో 
ఒక (క్రియ నడుపుకే, [క్రియకు ఒక మాత్ర చొప్పున నడుపుతున్నారని 
అంటారు. రెండక్షరాలకు ఒక [క్రియ చొప్పున నడుపుతే రెండు 
మాత్రల కాలముగల క్రియ అని అంటారు. ఇదే విధంగా [కియకు 
నాలుగు, ఎనిమిది, పదహారు, ముప్పది రెండు మాత్రలు, లేక అక్షరాలు 
నడపడంవల్ల 'షట్కాల [కియలు 'అనే ఆరు కియా భేదాలు ఏర్పడతాయి. 


అభఘుదుతాదుల సంయోగంవలస వేర్వేరు తాళాలు ఏర్పడతాయి, 
భరతుడు చెప్పిన చంచత్సుటాడి (101) తాళాలు నేడు వాడుకలో 
ఆంతగా లేవు. నేటి కర్ణాటక సంగీతంలో తరచు వినవచ్చే తాళాలు 
ఏడు మాత్రమే. అవి ఈ [కింపివి 


ఉక తాళం 1 అషయువ్చు 

రూపక తాళం | (దుతము 1 లఘుపు 

(తిపుట తాళం 1 లఘుపు 2 (దుతాలు 

అట తాళం 2 లఘువులు 2 (దుతాలు 

మఠ్య తాళం 1 లఘువు 1 (దుకం 1 లఘువు 
(ధువ తాళం 1 లఘువు 1 (దుతం 2లఘువులు 


జంపె తాళం 1 లఘువు 1 అనుదుతం 1 దుతం 
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ఈ యేడు తాళాలు తిరిగి తమ తమ లఘువులలో గల (క్రియల 
సంఖ్యను బటి అయిచేసి రకాలుగా మారుతాయి. 


క్రిశజాతి (లఘువు 8 (క్రియలు (ఒక దెబ్బవేసి రెండు (వేళ్లు నడపాలి 
చతురశ జాతి (,,)4 ,, 
ఖండ జాతి (,)5 ,, 
మి(క్ర జాతి (,)7 
సంకీర్ణ జాతి (,)9 


తోపు 
ప eer 


) 

) 

నన్‌ నాలుగు వ్‌ ) 
i ఆరు ) 
) 
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( 
( 
( భీ 
(౨... ఎనిమిది 
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ఈ విధంగా ఒకొక్క తాళం ఐదెస జాతులుగా మారినందున 
- మొత్తం కన తాళాలుగా నేడు ల? వచ్చాం? ఇందులో 
- చతురస్ర జాతి (త్రిపుట తాళొనికే 'ఆదితాళి మనిపేరు. రాగాలకు 
వలెనే తాళాలకు కూడా రూపు రేఖలు, వేళలు, వర్ణాలు బాతులు, 
దేవతలు వగైరాలన్నీ కల్పించ బడ్డాయి. తరచుగా విన వచ్చే అది 
తాళం యీ (క్రింది గోకంలో వర్ణించ బడింది. . 


“షట్‌తిస్కంధ సమాయుక దంశాందోళన సంస్థితం 
వామాంకేచైెక వామాక్షా సన్నిధౌ చామ రీయుతం। 
పితాంబర ధరం రక్ష వర్ణ కుంతల ముండితం 
యజ్ఞ సూతధరం దేవ మాది తాళం భజామ 


లో 


(oPOll 
(జ 


ఆఅటుగీకానికి, ఇటు తాళానికి గల పరస్శర సమన్తుయ మలయ. 
గీత తాళావనా మేకత్ర విరాజా లయఃి అని గీత తాలౌదులిండులో 
నామం, లేక లయం దాొందుతాఎయి గనుక యిది “అయి అనిపించు 
వౌంటుంవనని బెబ్బరు. ఈ లయ [ద్రుత విలంబిళత, మధ్యగతులు 
కల్లి మూడు. రకాలుగా. ఉంటుంది. ఉన్ని అనుసరించి మృడంగాది 
చర్మ వాద్యాలు నఢుస్తాయి. ఆయా వావ్యాల్లో ధ్వనించ తలుదులకు 
శబ్దాలు, టె జొలులుు సౌల్టులు అని పేష్టు, నృత్య గీత వాద్యాలు 
మూడింటికి ఏక కాలంలో విరామం కలిగించడానికి ముక్తాయింపు, 
తీర్మానం, అవార్డు ఆని ఆంటారు. ఇందు కనుకూలింబచే కట్టుశబ్దాలు: 
చిట్టా స్వరాల వంటివి ఉంటాయి. వాటి నుప యోగించి, "రచించిన 
సొల్టు జతులు, స్వర జతులు వగైరాలు నాట్యంలో తరచు విని 
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ద్గీ. 
పిసాయి. ఇవి గీత వాదిత్ర నృత్తాః లు మూడింటికీ అనుకూలంగా 
ఉంకశిచకతి (6 (ణం “సబ గణ రెడ 
గతిలయమం [0 అబాిజండ గరా కాడా కంట్‌ పెక 
2 "సాహిత్య ప్ర య్‌ హ్‌. . ట్ర రండ 
namo woe క. 3 04 అ 
ద వాటర్టరలో ఫాచనతసేడకోటాటు ల. ఉంటాయి, 
వటికంల్తకణాల్లుు తహ్యాలు "కకత ాంుుడ్డా గో ఈ పాటలకు 
దక్షిణ [టేశంలో తెలుగు భాషని తగ్రతాతిబహిలునా వళ్లాడో కృష్ణరాయల 
చేత 'దేశభాషలందు తెలుగు క అనిపరాపికకొటులు పొందటమే 
కాక తమిళ జాతీయ కవి య. ను; బహ్మణ్య భారతిచేతగూడ తెలుగు 
'సురోవీరొ ఆలుగూ గోకి. పోరుకి చంపడం, య. _మన నాట్యాల్లో 
ఎక. ద “పనవచ్చేపి కెలుకు దాలు సడ్యట్యష్షైడ్వ ఎత గీతాలు. 
ఆ పమ్మాటి తమిళ “ey మళళ స తంట సిన పాటలు 
వినిప్‌స్తాయేె సః టోగ్టలతో చి హైప వేత! జంప్‌ త్య" రండు రకాలు. 
ఒకటి తథా గాల సద్ది" సోడీర్ష ంస నధ డస ఛందస్సులో 
న భాం తేలుడుల్లో" నం కదోలే,- మళయాళంలో 
తుళ్లత్రాపాష్టులు' ఈ రకమైన వ "ఆలేడ్రపం్రమైన గళము ముక్తకాలు. 
ఇవియక్షగనొల్లో ; న adh షో రతనాట్యంలో 
పొడీ అంత్‌ వదగనవిఢాను రంటూరశిలుగా ఉద్‌డము. సంగ్రహంగా 
ఆ యా రకార్రేనీ "పష పరక. జక దాలు తొళీషోకో కిందివి. 


(ఎం (ద గింది లిం ఉపంజ్రంచ చ్చ "ఆం". 
(He శగవిర్తను2 Tin భక్షి ప పరద. ఖత raw ae  కజరెయలో సాహిత్యం 
eT వధోనము 'శతల్లము తను సల్లమి భరణొలు ఉంటాయి, 
కొన్ని. కానియ్యి, ఆనుడస్తవి రలేకపోయటిం, చరణాలు 
ఎక్కువ ఉండటం కూడ కనిపస్తుంది. దివ్య (దేవర 
సామ శర నత ాష్యత్సుడి పంజైహోయు : * కీరశలు (క) 
అథ్యోత్మ' “శిశ్రోనలోజీగి రోతంకు లో ఈపాంతర భేదాలు, 

భామిత సూశర ధ్రకు"వీనికు జాకోరబులకా: 


(ఏ శక: ఆది ముఖ్యంరుంన్లగీకుమెధన కుష్యూగించే రచన. 
కాగ: తక ఇఇ ఖైంరిగి యోల్లకీట ఆశవల్లని, ముక్తాయి 
స్వ రుమబలతో క్రూర ఇజ(యంత్రవాస్కిడల్లరరణ స్వరాలతో 


(క) పదం: 
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ఉత్తర భాగం (వాస్తారు. రాగాన్ని స్పష్టంగా రూపు 
కట్టించేదుకు అనువుగా రాగ సంచారాలన్నీ యిమిడ్చి 
స్వర (ప్రస్తారం ఎక్కువగా చేర్చి వీటిని (వాస్తారు, 
సాహిత్యం చాల స్వల్పంగా వుంటుంది, శృంగారమో 
భక్తి భావమో, స్నోత్రమో విషయంగా (గ్రహించి రచన 
హొగిస్తారు. ఇందులో చరణాలకి ఉప పల్లవి, ఎత్తుగడ 
పల్లవి, చిట్టా పల్లవి అని పెరు, ఇట్టి నాలుగైదు 
చరణాలుంటాయి. 


వర్ణం తాన వర్ణమని పదవర్లమని రెండు రకాలు. 
తాన వర్ణంలో పల్లవి, అనుపల్లవి, చరణాలకు సాహిత్య 
ముండి మిగిలిన భాగమంతా స్వరమయంగా ఉంటుంది. 
పదవర్ణం సంపూర్ణంగా సాహిత్యయుక మై చాకముగా 
పాడవలసే తీరులో ఉంటుంది. ఇందులో పల్లవి 


వగైరాలను స్వరయుక్తంగా ఎత్తుకొని నాట్యోప 


యోగంగా విలంబగకిలో పాడతారు. అందుకే వీటిని 
చౌక వర్ణాలని పిలుస్తారు, పదవర్హం శృంగార భూ 
యిష్టమై యుంటుంది, నృత్యోపయుక్తంగా రాగ 
మాలికగా (వ్రాసిన వర్ణాలు కూడ ఉంటాయి. తాన 
వర్గంలో [ప్రారంభించిన స్వరంలోనే తిరిగి వచ్చి నిల్చే 
టందు కనువైన (క్రియ, హెచ్చుగా సంగతులు, తాన 
గతి ఉంటాయి. వీణా కుప్పయ్యర్‌గారి తానవర్ణాలు, 
వడివేలుగారి పదవర్ణాలు (ప్రసిద్ధాలు, 


పేరునుబట్టి విసృతార్థంలో దాసరి పదాలు, ఏల, 
పదాలు, కలుపు తీసే పాటలు, దంపుళ్ళ పాటలు. 
జోల పాటలు వగ్గెరాలన్ని యీ రకం |క్రిందికివ సాయి 
కాని నాట్యంలో తరచు *.వినవచ్చే పదాలు శృంగార 
రస యుక్తంగా నాయికా నాయకాది ' భావాలు, 
లక్షణాలు వగైరాలు నింపుకొని (వాసినవిగా ఉంటాయి" 
పల్లవి,"అనుపల్లవి, సుమారు మూడు వరకు చరణాలు 
ఉంటాయి, కఠినపద సంచారంగాని, ఎక్కువ 


(4) జావిళీ ; 


(6) తిల్లానా క 


(7) తరంగం ! 
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సంగతులుగాని యీ పదాల్లో ఉండకూడదు. విలంబ 
గతిలో పాడడానికి అనువుగా ఉండి, వాడుక భాషలో 
(వాయబడి ఉంటాయి. చరణాలన్నీ ఒకే ధాతువులో 


పాడదగినవిగా ఉంటాయి. క్షేత్రయ్య పదాలు వీటికి 
పరమలక్ష్యాలు, 


ఇది కేవల శృంగార రచన. పదము కంటె యిది 
చురుకుగా పాడదగిన పాట, భాష చాలవరకు (గామ్యం. 
నాయికా లక్షణా లిందులో కూడ పిరికగా (గ్రహింప 
బడతాయి. పాట మధ్యమ కాలంలో నడిచి, నాట్యానికి 
అభినయానికి అనువుగా ఉంటుంది. ధర్మపురి సుబ్బా 
రాపుగారి జావిళిలు చాల పసిద్దాలు, 


ఇది పదమువలె శృంగార రసోపేతమై మధ్యమ 
కాలంలో నడిచే రచన. ముత్తుస్వామి “దీకితులవారి 
రచన లిందుకుదాహరణలు. యకీగానాల్లో వినిపించే 
వరువులు ((థువా భేదాలు) ఇతర రసాలలో కూడ 
(వాయబడిసవిగా ఉంటాయి. వీటిలో కొన్ని సుదీర్హ 
వెన రచనలు. 


ఇది కర్ణాటక: సంగీతంలో జీర్చించిన ఉత్తరాది సంప్ర 
దాయాల్లో ఒకటి. పల్లవి, అనుపల్లవి, చరణం 
వగైరాలన్నీ ఉంటాయి. మధ్యమ కాలంలో పాడుతూ 
ఇంకే నృత్తం చేయశానిక నువ్వుగా రచింపబడి, జతి 
స్వరం వగెరాలు కూర్చబడి ఉంటుంది. ఇది ఊదేకం 
కల్గించే రచన. స్వాతి తిరునాళ్‌, పల్లవి శేషయ్య, 
పొన్నయ్యపిళ్ళెగార్ణ తిల్లానా రచనలు (పఖ్యాతాలు, 


ఇది భక్తిరస పూర్ణమైన సుదీర్హ రచన. ఎన్నోచరణాలు 
వుంటాయి. కృష్ణలీలా తరంగిణి వంటివి ఉదాహరణలు, 


(8) అష్టపది + ఇది శృంగార భక్తి భరితమైన రచన. పల్లవి, (ధ్రువం, 
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ఎనిమిదేసి చరణాలు కలిగి ఉంటుంది. ఇందులో 
వం ండ్సు పాదాలు కలి...: ఆను. ,వల్లవివలె విని 
సిస్తుంద్ని గ జయదేవుని. ఖీక- -గోవింధంలోని రచన 
ఫీరక తునన: స నాటా. 


క షె స్తో 
లస ఫె pa Oo an సో Wi ABRs oa 
ఇ అ! ఛ్‌ ద యొ, న he /1 బాకా we 


(9) “శంకర సేతు: అదికూడ భక పరమైన రచ్చస్షల్స్యే, , తాళ్లపాకవారి 
ఆధ్యాత్మ సంకీర్తనలు, శృరగార సంకికనలు చాల 
ప్రసిద్ధాలు. _ఇవింరెంిథు. పోద్వాలుకల ; పల్లవి, . “నొఫైసి(*; 
ఎ ప్తాద్నాల్వుకల చర భా భిల్ల (కరుచుగామూడు) కలి 
-ంబాయు చినరింఛళరణురల్లో షా ఉంటుంది" 
+ ఉృరంద్రరధ్రాన్తు: -క్లీం నలు కూ లయిదే. పద్దతిలో 
శ్రంటా యతని, ఫ్రాటిలో అసుషల్లివి 'స్పష్టంగా కని 

స్తుంద్ర్యా “ఎఖ్రహుశ్యాపల్లవి బోగలు రెళడవ పాదం అను 


అవిగా మారి స్థిరిపడిందేబూ! 


) 
ఖో 
జో 
లచ 
ae 
జ 


జ, CR ల 
“em v7 ae శ్ర శి 
కామం. 


(10) శే తార విప ప్రభామ : ఇది వరం భరితమైన రచనలు 
: 'వాష్తువానికివి షాటలూకొవు -. వచనాలు. ఖండ గతి 
తోనూ, = |త్రిశగతిలోనూ .-పాడు-'కొనేందుకు వీలుగా 
అఉీదటాచు. .ఏెడదో కొరత తాళపు “వాసన కలదు, 
as వీటిని “తాళగంధుిలిని. కూడ సర్కొంటారు, 

చూర్ణిక లని ప ఏటికి మరో ఎరు. తేవార డివ్య 
పబంభోలు పే పింహగిర' వచనాలు; ' వేర్‌కశుక్వర 
పాహ్‌నొలు వగ్టేఈా లీరకొమైనే వి 


(1¥జగ మలికంశృం గార కస మోగభక్కి రనమైోరి ముఖ్య విషయముగా 
ఉడి: ఆయా.ర్రగాల చివర. ముళ్తోర్లు స్వరం కలి, 
తెరిగి, ఫెల్లమతెత్తుకొని పాడడాని. క నువుగా (వాయబడిన 

కవచను ఏపాటాతనేక వాగ్భాల్తై నడుస్తుంది 


(12)ప్రశపూలికుఢాడి: లండేపై: పాదా ల్షైగ్గఅ్వద్యిపవ్లగ్గాన్నో ,నాలెసి పాదాలు, 
జపత వృడిణాకో నలక: -రెండేసిక తిప్పి పల్లవి, చరణంగా 
పేర్చి (వాసిన షట్పదిగానో ఉంటుంది. న్నంగారము 


(19జతిస్వరం ; 
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గాస్కి భక్తిగాని (ప్రధాన వర్త్యముగా (గ్రహించి Sg 
బడుతుంది, 


దనిని “స్వర పల్లవి' అనికూడ పిలుస్తారు, ఉద్‌ 
మధ్యమ కాలంలో నడిచే రచన. పల్లవి, అను 
పల్ల), చరణం వగ్గెరాలన్నీ ఉంటాయి. కాని చరణా 
లన్ని ఒకే థాతువులో పాడడానికి వీలుగా ఉండవు. 
వేర్వేరు చరణాలు వేర్వేరు థాతువులలో పాడాలి. 
గొన్ని రచనలలో అనుపల్లవి ఉండదు. సాహిత్యము 
జూడ ఉండదు. ఇవి నృకో రపయుక వె య" ఏ రచనలు, 
ముక్తాయి స్యరంలో సగం ఆవృత్తి స్వరంలోనూ సగం 
జపృత్తి తాఖాక్ష రాల్లోనూ ఉంటుంది. కొన్ని జతి 
స్యురాలలో యత్కంచిత్‌ , సాహిత్యం కనిపిస్తుంది, 
“పార పజుగోపాలబాల్‌ీ వంటి జతి స్వరాలిభ్రివి, స్వాతి 
తిరునాళ్‌గారు రాగమాలికా జతి స్వరాలు చాలా 


| ణ్‌ 
,పొగొల 


వ్‌, ఇది జతిస్వరం వంటిదే కాని యిందులో సాహిత్య 


ముంటుంది. కొన్నిటిలో “తక తకిటి వంటి జతులు, 
స్వరాలు సాహిత్యంలోనే యిమిడ్చి (వాయబడతాయి. 
ఈ పాటలు శృంగార రసంతో, మధ్యమ కాలంలో 
పాడుకొ నేందుకు అనువుగా వ్రాయబడతాయి. పల్లవి, 
అనుపల్లవి చరణం కళ్ళి అనుపల్లవిలో ముకాయి 
స్వరూవమైన థాతువు కలిగి ఉంటాయి. సగము 
పొట్క సగము సరము కల్తి 'తధి గిఖ తోంి వంటి 


ఏ 
ఫలు షాఠాబత పల్లవి ఎత్తుకోవగిన రాధంగా రచింవ 


హన a జో ఇ, చున a 
ఖశతాయి.  శార్టిమశా స్ర్రిగారి స్వరజతలు మిక్కిలి 
వసిదొలు. 


తో 


గ 


షు. జతులు, జక్కుణు జతులు వగైరాలు 


కూడ యిదే రక మైనవి, వీటి వేటిలోనూ సాహిత్యము 
(ప్రధానము కాదు, మృదంగ వాద్య శబ్దాలు, సంగీత 
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స్వరాలు ఏదో ఒక రాగంలో తాళ లయానుగుణంగా 
పేర్చి అందించబడతాయి. ఇట్టివే అడువు జతులు 
కూడ. అడువులంకు అడుగులు. వీటిని విలంబ 
మధ్యమ గతులలో వెనుకనొకరు పాడుడూ ఉంటకు, 
ముందు నర్తకి నృత్యం చేస్తూ; పొదచాలన పాండి 
త్యాన్ని (ప్రదర్శిస్తుంది. ఇలాగే శ్లోకాలు చదువుతూ 
ఉంచే, వాటి ఆర్థం కూడ నృత్యంలో ఆంగ సంజ్ఞల 
ద్వారా (పదర్శిస్తుంది, అంకే, నేటి నృత్యంలో 
నర్తకి పాడనక్కర లేదనీ, ఆపని గాయకునిదని స్పష్టం. 


ఈ విధంగా ఆంగికాభినయానికి (పాముఖ్యమిచ్చి, వాచికాఖి 
నయాన్ని వెనుకకు నెట్టినట్టు, నేటి మన నాట్య (పదర్శసలలో స్పష్టంగా 
బోధపడుతుంది. కథాకలి నాట్యాలు కొన్ని కేవలం మూగ నాటకాలు 
గానే రూపిస్తాయి. వీటిలో 'వాచికంి వెనుక పాటగాళ్ళ పరమైంది. 
కొన్నిచోట్ల కేపంలం జంత్ర వాద్యాల సంగీతమే వినిపిస్తుంది. ఆ యో 
కారణాల చేత నాట్యాన్యి అరించేసుకొని ఆనందించడం చాల కష్ట 
సాధ్యమైన బషయంగా తయారౌతూంది. అభినయ వర్చనణాది శాస్తాం ల్లో 
ఆంగిక మైన [కియలకు, హస్త ము[దలకు, అర్థము, వినియోగము వగై 
రాలు చెప్పబడిన మాట వాస్తవమే, అయినా కేవల సంజ్ఞా (ప్రదర్శన 
మాత్రంచేత మనం మరొకరికి మన భావాలు స్పష్టంగా తెలియజేయ 
గలగడమనెవి అవతల వారికి మన యో సంజ్ఞలు కరతలామలకంగా 
తెలిసిననా4 గాని అన్యధా అసంభవం, నాట్యంలో చూపే సంజ్ల్ఞాదులన్నీ 
పేక్షకులు గూడ (శ్రమించి నేర్చుకోవాలంకే ఆది ఎన్నటికీ జరగనిపని, 
అందుచేత నాప్యింలో వాచికాభినాయాన్ని ఆ(ప్రధానంగా తయారుచేసే 
యే మహత్సృయత్నమైనా అసందర్భ ప్రయత్నమే అని అంగీకరించ 
వలసి శ్లస్తుంది. నటకులు మాటాడడానికిగాని, పాడడానికిగాని పూను 
కొంటే ముఖ ముద్రాదులు స్పష్టంగా చూపలేరనీ భావ (పదర్శనానికిది 
ఆటంక హేతువనీ, తొండవ గతులలో నటిసూన్న ప్పుడు పాట పాడడం 
మిక్కిలి. శ్రమతో కూడిన విషయమని, నటుని శక్తి ద్విముఖంగా 
'ప్రసరించినక౦కె ఏక ముఖంగా (సవిస్తే ఎక్కువ అనందాన్ని యివ్వ 
(గలగుతుందనీీ యింకా యేమో అనీ చెప్పేవారు లేక ఫోలేదు. ఆట 
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పాటలు రెంతూ ఒకరే చేయవలసి వస్తు అది శమాధిక్య హేతువనే 
మాట కూడ సత్యమే. కాని శ్రమించనిదే శ్రేయస్సు నున్న. వాచికాన్ని 
విడిచినందువల్హ 'కంఠేనాలంబయేత్‌ గీతం' అనే లక్షణానికి తిలోదకా 
లిచ్చిస'కై అవుతుంది. తెలుగు నాట భామాకలాపాది న్యాట్యాల్లో 
వాచికాభినయాని కింకా విలువ తగ్గలేదు. వారి ననుకరించి మిగత 
నాట్యాలలో సటకులు గూడ వాచికాభిన మాన్ని అంగికంకే పాటుగా, 
[పాధాస్యమిచ్చి సడుపుకో వచ్చును. ముందు నోటితో పాట ఫీనిపించి 
పిదప ఆదే పాటలోగల ౭ భావాన్ని ఆంగికంగా (ప్రదర్శిస్తే చాలు, పై చెప్పిన 

అక్షేపణలేవీ అప్పడుండవు, నిత్య వ్యవహారంలోకూడ ఆడిన మాటకు 
చేసిన చేషకు అతి సన్నినాతమైక సంబంధముంది. “అదియె గంగా 
|సవంతి అని అంటే అప్రయత్నంగా చెయ్యి మీదికి లేచి, చూపుడు 
వేలితో ఆడిన మాటలోగల అర్థాన్ని (ప్రదర్శిస్తుంది. ఇంతగా మాటకు 
కియకుగల అన్యేస్య సంబంధాన్ని విడగొట్టి, చెరొకటి చెరో యిద్దరు 
పంచుకోవడంగాని, నటుడు చేరు, ఈక వేరు అని అనుక్కోవలసి 
రాపడంగాని సంతోషించవగిన విషయాలు కావు. 
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9. ఆంగికాభినయం 
1. అంగోసాంగాలు : 


ఆంగికాభినయం లో శిరోహస్త పాదొద్యంగాల ద్వారా భావపకటన 
చేయడమేకాక, కేవలం లయానుగుఖుంగా (ప్రచర్శింబే అర్హ శూన్యమైన 
ఆంగచాలనం కూడ ఉంటుంది.  'నృత్తం తాల లయాన్వితం అని 
చెప్పిన సూత్రాన్ని అనుసరించి నృత్తంలో తాళ లయానుగుణమ్రైన 
అంగచాలనమే కావలసినది. నృత్యంలోను, నాట్యంలోను మాత్రం 
అంగ విన్నాం అర్ధవంతంగా దూడ ఉండాలి. అభినయోపయుక్త 
మెన అ”గాఎు మూడు రకాలు : 


ly అంతు — శిరన్సు, హస్తము, ఉనరము, పార్వ్వము, 

ఇ స - గ్‌ maul 
కటి, పానము. 

2) (ప ఎ 1ములు ;--- మూపు, బాహుపు, ఈ బపు, బూరౌొయు, 
మోచేయి మశికట్టు, విపు, కడుపు, 
పిక్కలు. 

5 ఉపా గాలు f కరాలనననాఖు కన్ను, ముక్కు, ప “లి, గడియ, 
కనుబొమ్మ. 


వీటికన్నా మతాంతరాలు కూడ ఉన్నాయి. ప్రస ఇప్పనవి కాక 
ఆంగాంతరాలుగా పార్‌ష్టి గుల్భాంగుళ్య కర పాదతలాలు గూడ లెక్కి 
స్తాన, ఈఏ యూ ఆంగికాభినమాన్ని శారీరకం, ముఖజం, చేష్టాకృతం 
ఆన మువ్విధాల చెప్తాను. 


1) శారీరకం : శిరో హస్తకటి వకో నికంబ పొదాలచేత అభినయింప 
బడే అభినయం, 


2) ముఖజం :--ముఖ నేత్ర ఫాల నాసిక ఓష్ట కపోల చుబుకోల 
చేత (పదర్శింపబడే అఎనయం, 
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|) చేషాకృతం : గమన ఆగమన ఉపవేష్టన ఉక్ణానాది (క్రియల 
ద్వారా చూపే అభినయం. 


ఎన చెప్పిన ముఖజాభినయానికి ముఖరాగమని కూడ పెరు 
ఈ ముఖరాగం స్వాభావికం, (పసన్నం, రక్తం, శ్యామం అని నాలుగు 
రాలు. మధ్యస్థాది భావ నిరూపణకు స్వాభావికం, విర రౌ[ద మవ 
రులు భావాలు (పదర్శించడానికి రక్కరాగం., భయానక కీభత్సాలకు 
గకమరాగం, శృంగార శాంతాలకు (పసన్నరాగం ఆవశ్యకాలని గుక్కింప 
బశాయి ముఖము హృదయానికి అద్దము వంటిది అందువలన ముఖజాఖి 
టి భావ (పదర్శనకుఎంనా సహకరించేదిగా ఉంటుంది. అయితే ఆది 
ఎలా అభినయించాలి అనే విషయములో కూడ నాటు శాస్త్రములో శాస్త 
౨ధితోపాటు లోక ధర్మాన్నికూడ అనుసరించి నటుడు తన పతిభా విశేషాన్ని 
నిట్టి భావాలభఖిశయించది (పేక్షకుల నానందపరచవచ్చునని స్పష్టంగా 
వెప్పబడింది. శాస్త్రీయ విధిలో చూపవలసే అంగచాలనాలు వందలకొద్రీ 
నొట్లనాస్త్రంలో వర్శించబడ్డాయి. ఇవి కూడ మూలంలో మువ్విధాల 
కనిపిస్తాయి. | 


(1) అంకురం :--- శిరగ్చాలనం, దృ, (గీవాచాలనం, కపోల, 
చిబుక, పాద చాలనాలు. 


(2) నృత్తం eee దేవతలు, పక్షులు, వస్తువులు వగెరాలను 
సూచించే అంగ భంగిమలు. 


[శాఖ లా... సంయుక్త అసంయుక్త హస్తాలతో (ప్రదర్శించే 
మదలు, 


ఈ [కింద ముఖక్జమెన అంగచాలనాల లక్షణాదులు వరించడం 
చాలా అవసరమని భావిస్తాను అసలు వీటిని సరిగా, తెలుసుకొంకేునె 
గని నాట్యాన్ని చూచి (గహించి ఆనందించగలగడం కష్టం. అందువల్ల 
ఏలెనంత వరకు ఆయా అంగవిన్నాసాల వినియోగం కూడ క్షప్తంగా 
వివరిస్తాను. 


శిరస్సు == శీరశ్చాలన విభేదాలు చాలా ఉన్నాయి. నాట్యంలో 
ముదట “సమ శిరస్సు (పవర్శిస్తారు. ఇది (పశాంత 
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మనఃస్టితిని తెలియ జేస్తుంది, . క్రిందికి మీదికి ఎతక 
నిశ్చలం ంగా ఉంచిన శిరస్సుకి సమ శిరస్సు ఆని పేరు. 


ఆంతళా (తప్పుతూన్న శిరస్సు “ఆలోడిత క్‌రన్సు" 
ఆని పిలువబడుతుంది. నాట్యంలో పుష్పాంజలి యిచ్చే 
టప్పుడు ఈ శిరస్సు (ప్రదర్శిస్తారు. రం అదే ఆలోడిత శిరస్సు 
మవమత్సరాదులు (ప్రదర్శించడానికి, హాస్యవికల్సా లభి 
నముంచడానికి కూడ వినియాగపడుతుంది. 


అద్భుతాది ఖావాలు (పదర్శించడానికి 'ధుతశిరస్సు 
(ప్రయోగిస్తారు. కుడి ఎడమలకు కొంచెంగా కదిలింప 
_ శిరస్సుకి థుత శిరన్ను ఆని పేరు. 


అదె విధంగా సపెడగా (తిప్పిన శిరస్సు '"పరావ*,త 


ar 
వీ 


శిరస్సు” అని వ్యవహరింప బడుతుంది. ఇదె కోప అణాచి 





భావాలను, అనాదరాన్నీ ప్రకటిస్తుంది. 

క ఇమే ఎత్తైన పదార్గాలు చూచినప్పుడు ఉద్వాహితి 
శిరస్సును, అజ్ఞాదులు (పకటెంచడానికి ఆధోముఖశిరస్ఫును, 
తర్దన భర్దనాదులు (ప్రదర్శించడానికి కంపిత శిరస్సును, 
ఆంగీకారాన్ని సూచించడానికి ఉత్‌కిప్త శిరస్సును ఆకభున 
యిసారు. - 

తలను రెండు (వక్క అకు ఐంజామరమువలా 
. ఆడిస్తూ (దర టా లర పరివాహితశిరస్సు. ఇది మోహ 
విరహాదులు (ప్రదర్శించడానికి వినియోగపడుతుంది. 

ఈ విధంగా వేర్వేరు భావాలు [పకటించడానికి 
వేర్వేరు రీతుల శిరశ్చాలనాలు జరుపుతారు. ఒకే రకమైన 
శిరోము[ద రెండు మూడు రకాల భావాలు (పర్శించేదెగా 
కూడాఉంటుంది, తక్కిన దృష్టి, (భూ హసాది సంజ్ఞలతొ 


దృష్టి = 
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జోడించుకొని శిరోముదకు ఆసందర్భంలో ఫలానా-అర్ట్‌మం 
(గహించవలసి ఉంటుంది - 


రసానుకూలంగా దృష్టిని (పయోగించవలసి ఉంటుందని 
లోగడ చెప్పాను. అసలు చక్తుర్భ్యాం దర్శయత్‌ భావం 
అని రసభావాదులన్నీ కళ్లలోనే (ప్రదర్శించాలని నాటా 
చార్యులు నిర్దేశించారు. పవ నహేతంగా శాస్త్రంలో రసదృష్టు 
లు ఎనిమిది (శాతర మినహాగా), స్నిగ్గ, హృష్ట, దీన, (కుద, 
ధృష్ట, సభయ, జుగుప్స, విస్మితాలనే స్పై స్తాయి భావ దృష్టులు 
ఎనిమిది వివరించారు. ఇదేవిధంగా లజ్జిత , శం౦ంకిత, విషణ్ణ 
త్య ,ముకుళ, అర్ధముకుళ, గ్లాన, జి హ్మ, కలది... 
wer) అభితప్త, అకీకర, వికాస, విభ్రాంత, విప్ణత, 
(తస్త, మదిర దృష్టులనే పేరున ఇరువై వరకు భావ దృష్టులు 
పేర్కోబడ్జాయి. ఏటి ననుసరించి ఆయా "రసభావాదులు 
వెల్లడించడానికి ఆయాదృష్టులు (పయోగించడమేకాక, 
యితర శిరోహస్తాది విన్యాసాల ద్వారా కూడా అవే రసభావా 
దులు వెల్లడిస్తారు. ఇదంతా దర్శకులకు విస్పష్టంగా ఆభిన 
యిస్తూన్న రస భావాదులు బోధపడి వారికి రసానుభూతి 
కలగాలనే ఉద్దేశ్యంతో అనుసరించేదే. 





“ జిహ్మ వృష్టి రసూయాయాం జడతాలస్యయో 
స్రథా” అని చెప్పన వాక్యాన్నిబట్టి కనురెప్పలు కుంచించి 
తారలు నిగూఢంగా నిలిపి, మెల్లని ఓరచూపులతో 
(పసారించే “జిహ హ్మ దృష్టి అనేది అసూయ, (మ్రాన్సాటు, 
బద్దుకం ఆనే భావాలు మూడింటికి వినియోగపడుతుంది. 
కనుక ఈ చృష్టికి తోడు పరావృత్తశీర్ల వీరం కూడా ప్రదర్శిస్తె 
ఆసూయాభావం వెల్లడిస్తూన్న ట్లం స్పష్టమవుతుంది. ఆలా 
కాక అధోముఖశీర్షం (పదర్శిస్తే ఆలస్యభావం తెలియ 
జేస్తూస్నట్లు ఈ బోధపడుతుంది. అకు యా జిహ్మ దృష్టతో 
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పాటు సమశీవం (ప్రయోగిప్తై జడత్వం (పదర్శిస్తూన్న ట్లు 
ల pone — యం 
ఆలునుకో గలుగుతాము. 


వృష్టి కనురెప్పలు, నల్లగుడ్డు, కనుబొమ్మలు ఆనే 
మూడింటి భంగిమల ఆధారపడిఉంటుంది. ఇందుకని 
వాటికి (ప్రత్యేకంగా భంగిమలు పేర్కోబడ్రాయి. వివర్తిత, 
ఉన్మెష, పిహిత, కుంచిత, సమ, పికాళిత, స్ఫురిత, నిమెమష 
(పసృ్ఫతాలనే తొమ్మిది రకాల పుట (కనురెప్ప భంగిమలు 
వివరింపబథ్థా యి. అలాగే వేపన, చలన, పాత, (భమము, 
(పవేశన, నివవన, న్నిమ్మామ, సమువ్వృృత్త, పాకృతాలనే 
తొమ్మిది రకాల తారా (నల్లగుడ్డు క్రియలు, సహజ, పతిత, 
ఉపఫిప్త చతుర, రేచిత, కుంచితాలనే ఆరు రకాల (యువో 
(కనుబొమ్మ లు) ఖేదాలు పరిగ౭వింపబడ్రాయి. 


వేర్వేరు రసాభావాదులకని ప్రత్యేకంగా పేరో బడ్డ 
వృష్టు లుగాక సంచర్భానుసారంగా (ప యోగించడానికి 
అనువుగా సాచి సమ, ఆలోకిశ [పలోకిత, ఉల్లోకిత, 
అవలోకిత్క అనువత్త, విలోకిత్త వె వారగయాత, నిమిలిత్త 
అర్హ నిమీలిత, ఉఊన్మిలిత, అధః స్థల, కంపిత, ఆంతర్మీ లిత, 
ఊర్ప్వతల, వ్వావర్తాలనే సర్వసామా న్యమైన దృష్టిభేదాలు 
కూడ శాస్త్రంలో పేర్కోబజ్రాయి. తెరిగి విటిన్నిటికి 
వినియోగాలు కూడ చెప్పుబజ్జాయి. 


నాట్యారంభంలో సమదృష్టి (పయోగిస్తారు. వీత 


రసంలో మీసం దువ్వుతూన్నప్పుడు చూపు కడకంటివరకు 
తచ్చి సాచి ల పయోగిస్తారు. జపధ్యానాదులలో 


కన్ను అరమోడ్సి నిమీలిత దృష్టి నభినయి స్తారు. అజా 
భెదాలలో చూపు క్రిందికి దింపి అవలోకిత దృషిన్మీ 


కోప తాపాదులలో వడివడిగా [కిందికీ మీదికీ చూనూ 
అనువృత్త దృష్టినీ (ప్రదర్శిస్తారు. 


కంఠం శ 


- 
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భావాలు వెల్లడించేటప్పుడు మా(తమేగాక గమనా 
గమనాది [క్రియలు (పటించేటప్పుడుకూడ అందు కనుకూల 
మైన దృష్టులు (ప్రయోగిస్తూ అభిన యిస్తారు. నడిచినప్పుడు 
అవలోకిత దృష్టి పిలిచినప్పుడు అనువృత్తదృషి, నమస్క 
రించినప్పుడు నిమీలితవృష్పి, నైగచే సినప్పుడు ఇకు పారా 
లకు (స్రవించే (పలోకితచ్భ షి (ప్రదర్శిస్తారు. "ఇంకేకాదు, ఒక్కొ 
క్క దృష్ట ఒక్కొక్క వస్తువునుకూడా స్వురింవజేస్తుంది. 
సమదృష్టి వలన (తాను, సాచీదృష్షి వలన వస్తృము,మీదికి 
నిక్కించిచూ సే ఉల్లోకితదృష్టి వలన వెన్నెల స్పురిపాయి. 


మెడ అడ్ధంగా కదిలించితే సుందరీగ్రీవమని అంటారు. 
ఇది అనుమోవ, (ప్రయత్న, స్నేహారంభాదులు వెల్లడిస్తుంది 
ఇరు (పక్క లకు మీదికెత్తి సర్పగతివలె మెడ ఆడించినట్ల 
తే తిరక్సీనఃగ్రీవమని చెప్ప బడుతుంది. ఇది కతిసాము, 
సర్పయానం, వగెరాలు సూచిస్తుంది. కుడి ఎడమలకు 
అఆర్థచం।డాకారంగా (తిప్పిన మెడకు పరివర్పాత్మగీవమనిపేరు. 
ఇది శృంగారనటనల లో (ప్రదర్శింప బడుతుంది. ముందుకూ 
వెనుకకూ పాొవురమువలె కదిలించిన మెడకు (పకంపితగీవ 
మని పేరు. నీపూ నేనూ అనే భావాన్ని వెల్లడించడానికి దీన్ని 
వినియోగిస్తారు. ఇంతేగాక, 

“సమా నతోన్నతా (తస్తా రేచితా కుంచితాంచితా 

వలితాచ నివృత్తాచ (గ్రీవా నవ విధార్థతః.” 
ఆని తొమ్మిదిర కాల కంఠచాలనాలు భరతుడు పరిగణించా 
డు. తిరిగి “గ్రీవా కర్మాణి సర్వాణి శిరః కర్మానుసారిణి” 
ఆని శిచోభంగిము లెన్నో కంఠభంగిమలు దూడా అన్వే అని 
లెక్క పెట్టుకో మన్నారు. కారణం దురూహ్యం కాదు. మెడ 
ఎప్పుడూ శిరస్సు ననుసరించి కదలవలసినదే కదా. 
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ముఖం == భుగ్న, వ్యాభుగ్న, ఉద్వాహ, విధుత, వివృత్త, వినివృత్తాల 
ని ఆరు రకాల ముఖము[దలు పేర్క్చోబశ్డాయి. భావాలు 
ముఖము[చలో చక్కగా వెల్లడింపబడతాయననేది అందరూ 
ఎగిగిన సత్యం, అజ్ఞాదులలో భుగ్న ముఖం, హాస్యాదులలో 
వివృత్తముఖం, "అలాకాదు అని చెప్పడానికి విధుతముఖం, 
కాదు పామ్మన డానికి వినివృత్తముఖం, గాంభీర్యానిక్రి 
వ్యాభుగ్న ముఖం, గర్వానికి ఈదాగహముఖం వినియోగ 





పడతాయి. 


ముఖము[చ తడితర నాసా, అధర, చిబుక, గండస్థ 
తాదుల భంగిమలను బక ఎన్నెన్నిరకాలుగానైనా . మారు 
తుంది, నాట్యశాస్త్రంలో సాగభావక, రక, మంవ, & చ్చా ఇస 
వికూణిత్క వికృష్ణాలని ఆరు నాసాకర్మలు వర్షించబడ్డాయి 
అలాగే వివర్తిత, కంపిత, విసృష్ట, వినిగూహిత, సంచషక, 


(cr 


సంహత, చలసంహత, స్ఫురిత, లలిత, లోలములనే 
ఎనిమిది చిబుకకర 
కంపిత, కుంచిత, పూర్త, కొణ్క పుల్ద, సమములనే అరు 
గండస్థలకర్మలు చెప్పబడ్డాయి. చిబుక[కియలు దంత ఓష్ట 
జిహ్యల వలన అనేక రకాలుగా (పదర్శించవచ్చునని 
భరతుని మతము. ఆవులింత. మూర్చ, వ్యాధి, వణుకు 
వంటివి వెల్లడించడానికి ఈ దంతోష్టజిహ్వా క్రియలు ఎంతగా 
నో ఉపయోగిస్తాయి. పండ్లు పట పట కొరకడం వంటి [క్రియ 
కోపాన్ని వెల్లడిస్తుందనిగాని, నాలుక కరుచుకోవడం వంటి 
క్రియ పొరపాటును సూచిస్తుందనిగాని భరతుడే వచ్చి 
మనకు చెప్పనక్కరలేదు. కాని నాట్యంలో ఇవికూడ అను 
సరణీయాలే అనేది యీ చెప్పడంవలన (గ్రహించవలసే 
విషయం. : 





శరిరభంగిమలు :£--- ఇంతవరకు చెప్పిన నిడో 


(4) 
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స్మేతాది విన్యాసాలన్ని 
అందు కనుకూలమైన కదితర అవయవాల విన్యాసాలతో 
కూడి, శారీరిక భంగిమ లెన్నింటినో సృష్టిస్తాయి. ఈ 
భంగిమలు రసభావాదులు వెల్లడించడానికే గాక కేవలం 
తాళ లయానుగుణంగా హస్త పాదాది ఆవయవ చాలనాన్ని 
నిర్దేశించే విగా కూడ ఉంటాయి. శారీరిక భంగిమలు 
ముఖ్యంగా నాలు రకాల రూపిస్తాయి. ఠీవిగా నిల్చి 
బరువంతా ఒకే కాలిమీద ఆనించి తల కొంచెం ఓరగా 
ఎత్తి ఉంచినట్లయితే 'అభంగ' మనే గ్మాతభంగిమ సిద్దిస్తుం 
ది, కూర్చొని గాని నిలుచుండి గాని అవయవాలన్నింటిని 
సమంగా నిల్సి పమశీర్థం (పవర్శిస్తే “సమభంగి మేర్చడు 
తుంది. తాండవాది నృత్యాల్లో అతిమాత్రంగా వంచే థరీ 


“రం వల్ల “అకిభంగ' మనేది హెచ్చుగా (ప్రదర్శించ 





బడుతుంది. 


న్‌ 


తలనొక (పక్కకు వంచి, ఊర్హ్వ కాయాన్ని వేరొక 
(పక్కకు నెట్టి నాభికి దిగువ భాగాన్ని. తద్వ్యతిరేక మైన 
వెపుస నిల్పినట్లయితే “త్రిభంగి మనే శారీరిక భంగిమ 
రూదొందుతుంది. ఆ యీ భంగిమలన్ని ఏర్పడడానికిగాను 
తత్తదనుకూల మైన అవయవ చాలనాలన్నీ శాస్త్ర కారులచేత 


పూసగుచ్చినట్లు వర్సింపబడ్డాయి. అవి యా oe? క 


- వక్షః (క్రియలు :-- నమ, ఉద్వాహిత, నిభుగ్న, ఆభుగ్న 
. (పకంపితాలు. 
జఠర (క్రియలు :-- ఖల్వ, కొను పూర్ణములు. 
పార్శ్వ (క్రియలు :-- సమున్నత, నత, [ప్రసారిత, వినివర్తిత, 
అపసృతాలు, 
కటిచాలనాలు :-- వివృత్త. రేచిత భిన్న, కంపిత, 


ఉద్వాహితాలు.. 


(5) 
(6) 
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ఉఊరుచాలనాలు :--- వలిత్క, కంపిత, స్తంభిత్క ఉద్వర్తిశ, 
నివర్తితాలు. 


జంఘాచాలనాలుః--- ఉద్వాహిత, నత, క్షిప్ర, పరివృత్త ఆవర్తి 


3 


తాలు, 


ఇవిగాక హస్త పాదాడి చాలనాలు కూడ వర్ణించారు. 
విటిని అ యా రహపాదులలో ఎలా వినియోగించాలో కూడ 
మన కాసకారులు పూరిగా వివరించారు 

— అనో 


చరణము : చరణాలు (పాదాలు) వాటి చాలనాలు నాట్యంలో ముఖ్య 


విషయాలని చెప్పడం అనవసరం. ఆజ యా భంగిమలలో 
నిల్సినప్పుడు (ప్రదర్శించవలసే పాద [కియలేగాక గమనా 
గమనాలలోనూ. స్థిరంగా నిల్చినప్పుడు, ఎగిరి గెంతినప్పుడు 
(పదర్శించవలసే పాచగతులు కూడ నాట్యశాస్త్రంలో వర్షించ 
బాయి. మడమలతో నేల ధట్టించినట్టయితే “ఉద్లథితి 
మనే పాద(కియ యేర్చడుతుంది. ఇది నాట్యంలో తరచుగా 
(పయోగింపబడుతుంది. పాదా(గంతో నడచినటయితే 
'అగతల సంచర' మనసే పొవ్యక్రియ సిద్దిస్తుంది, నాటాారం 
భములో “సమపాడంి (పయోగించి, గజ్జలు (బూయించ 
వలసి వచ్చేటప్పుడు “సూచీ పాదం” ప్రయోగిగారు. (వేళ్లు 
కుంచించి “కంచితపదంి (పదర్శిస్తూ ఉదాత్త గమనాన్ని 
ఆభినయిస్తారు, అన్తే (వేళ్లు విప్పారించి 'అంచితవదం ' 


(పవర్శిస్తూ ఉద్యర నాన్ని ఆభఖినయి స్తారు. 


కాలు : ఒకానొక భంగిమలో నిల్చినప్పుడు పుగుపులకు వేరుగాను 


స్రఇqలకు వేరుగాను సానకాలు పేర్కోబజ్చాయి. వామన 

అవ ॥ ధ్‌ యె Bm) 

సమపాద. వైశాఖ, మండల, అఆలిథ (పత్యాలీథా లని, 

పురుష స్లానకాలు ఆరు చెప్పబశ్రాయి. ఆయత, అశ్వ(శ్రాంత 

ఆవహితాలని సీ, సానకాలు మూడు చెప్పబడ్జాయి. అవి 
G మేక్‌ [ట్‌ ళా! 


గాక ఉభయులకు ఒకే విధంగా వినియోగపడే స్టానకాలు 
రూడ పేర్కోబడ్డాయి. 


బా 


es 


8! 


పాదాలను నిలకడగా ఉంచితే స్థానకమని, మెల్లగా 
అడుగులువేస్తే అశవలు, గంతులు జని, త్వరితగతిలో 
అడుగులు వేస్తే కుప్పెలు, పేరెములు, అల్లీలు, మొగ్గలు, 
మెరములు అనీ అంటారు. క్ట 


వేసనటయితే అ'*గతికి నాటంశానం 
య కు we) = 
యె, కస్త య నిరయంలో పావముకి 
ర్న అలీ వ 
పాటు పిక్కలు, తొడలు, కటిపదెశము కూడా తముతిగో 
చలించాలి. అప్తుడుగాని అ గతికి "చారి ఆనే సంజ్ఞ 
చెల్లదు. అంటి ఈ ఆవయవాలన్ని టి సమష్టి (కియకే 
“చారి” అనిపేరు. అయితే, ఒక్కపావంతోనే చరిస్తే ఆది 
“బారి” ఆనిన్నీ, రెండు పాదాలతో చరిస్తే అది కరణి 





మనిన్ని పిలువబడుతాయి ఇట్టి కరణాలు కొన్ని కలసి 
"'ఖండి మనీ, మూడు నాలుగు ఖండాలు కలసి “మండలి 
నుసి వ్యవహరింపబడుతాయి. నాట్యశాస్త్రంలో పదునాల్గు 
అకాశచారులు, పదునారు భౌమచారులు, పడి అకాశే 


జాలా ననన నావకు 
మండలాలు, పది భౌమ మండలాలు, నూటఎనిమిడి రకా 








(జాయ అనాభనానననాటునా- కాకాను 
జీ 
అ కరణాలు వర్ణించబడ్డాయి 3 





సాత్విక, రాజసిక, తామసికాది (పకృతులనుబ్యి, 
నృంగారాది రసాలసుబట్టి, భూవాయ్వా కాళాది మార్గాలను 
బట్టి, నౌకాగజాశ్యాది వాహనాలనుబట్టి, వృద్ద, విట, 
కృశ, దూరాధ్యగాద్యవస్తా విశేషాలనుబట్టి, స్త, పుం 
విభేదాన్నిబట్టి, ఆశీన శయనాది స్థితులనుబట్టి, ఏ య్‌ 
గతులు, ఏ యే (ప్రచారాలు ఏ యే రీతులలో అభినయిం 
చాలో కూడ నాట్యశాస్త్రంలో వివరంగా వ్రాయబడింది. 


నాట్యంలో అడుగులు వెయ్యడానికి ఎంత విలువ ఉందో 
చేతులు (తిప్ప అభినయించడానికి కూడ అంతే విలువ 
ఉంది. పైగా అర్థ(ప్రదర్శనానికి హస్తము(ధద్ర లెంతగానో 
అవసరం. అసలు హ స్తముద్రలు లేనిదే పదార్గాభినయానికి 
ప్రాణమే ఉండదు, ఇక గమనా గమనాది (క్రియలలో చేతు 


(1) 
(2) 
(3) 
(1) 
(5 
(6) 


వ 
వూ వ అ చారో టూ = 
రులు ఊర్ప్వాధతిర్యగపవిజ్దాడి బాహు ప్రచారాలు, ఉత్తాన, 
ee ణా కక క nA ఇ త్‌ 
అధఃస్టల, రు ర్భషతల, అ(గతల, స్యసమ్ముఖతలాది 


హస్తపచారాలు, అవేషిత, ఉద్వేషిత, వ్యావర్తిత, పరివరి తా 





లనే హస్పకరణాలు. విస, థూన, రకల, సంశేషణు, 
మోక్షణ, విక్షేప ఆందోళనాది హ_!కియలు వేర్వేరుగా 
వర్ణించారు. చేతులు నిలుప వలసే క్షేతాలు నిర్తేశిస్తూ 
లలాట, భుజ. మధ్యములు మూడూ ఊతమ క్షేతాలు 
గాను కపోల, అధర, పృష్ట, కటి, ఊకువులెదూ మధ్యమ 
కేతాలుగాను, నాభి, 1శవణ, సనా(గ, మణిబంధ. హను, 
కంఠ|పదేశాలెదూ అధమక్షేత్రాలుగాను పేర్కోన్నారు 


ఇట్ట 





ఈ చెప్పినవిగాక ఆహాాన, తర్చన, తోదనాదులలో 
చేతుల్నె: ఆభినయించాలో ఉపదేశించారు. హశముదలు 
(పదర్శించడాని కాధార భూతానైన హగ్త(పా౫ాలు పన్నెండు 
గా లెక్కించారు. వాటిలో అరచేతి (వేళ్ళునుబట్టి ఆరు హస్త 
|పాణాలేర్పడతాయి. అవి యో కింది విధంగా 


పెర్కోబజ్లాయి. 


(పసారితము :--- (వేళ్ళన్నీ చాచినబ్దుంచాలి. 

కుంచితము :--- 1వేళ్ళన్నీ ముడివి పట్టాలి. 

రేచితము :--- (వేళ్ళు కదిలిస్తూ ఉండాలి. 

పుంఖితము :-- (వేళ్ళు ముందుకు వంచి పాలి. 
అపవేష్టతము :--- (వేళ్ళు [క్రిందికి చాచి ఉంచాలి. 
(పేరితము :--- (వేళ్ళు వెనుకకు వంచుతూ, కదిలించుతూ 


ఆవినయించాలి. 


మిగత ఆరు రకాల హస్నపాణాలు నాట్యంచేసినప్ప 


డ చేతులు తిప్పే విధానంప్తె ఆధారపడి యేర్పడతాయి. 
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అవి యీ [కింది విధంగా వివరింపబడ్డాయి. 
(7) ఉవ్వేప్పితకము :-- చేతులు మీదికెత్తి నటించాలి. 
(8) వ్యావృత్తము :=- చేతులు (పక్కలకెత్తి నటించా లి. 
(౪) పరివృత్తము :--  (ప్రక్కలనుండి చేతులు ముందుకు తెచ్చి 


(10 సంకేతము : -- ఇాహకేదో అందినట్లు చతాలు (త్రపష్టి 

(1) చిహ్నము :-- ఆకారాడి శచహ్నాలు స్పురించెలాగున 
చేతులు ,పవక్శన్తూ నటించడం. 

(By పకా! లీక ,___ భావవ్యంబక మైన రీతిలో చేతులు చూపి 
నటించడం. 


ఈ హస్ప్వ([కాశాలన్నిటిలోనూ 'చిహ్న మనేది చాల 
క దీనినాధారంగా చేసుకొని కల్పించ 
వులన్ని హస్తమ్ముదలలో [పవర్శించ 

సూచించడానికని, దాని 
ఆకారం స్ఫుడింపకేయటం గాని అది ఉండే స్థలాన్ని చూపటం గాని, 
దాని (ప్రయోజనాన్ని తెలియజేయటం గాని, దాని వాని వెల్లడించడం 
గాని హస్తముచలద్యారా అభినయించి సాధిస్తారు. ఇచే విధంగా పశు 
పక్షాాదులను గాని దేవతలను గాని సూచించవలసి వస్తే ఆయా ముఖా 
కృతులు (ప్రదర్శించడం గాని, చేష్టలు వెల్లడించడం గాని, వారి వారి 
థ్వజాయుథాది ఇతర చిహ్నాలు చూపడం గాని హస్తముదల ద్వారా 
సాధిస్తారు. ఇప్టే “సంకేతి మనే హస్త్మపాఖాన్నిబట్రి పరంపరాగతంగా 
లోకంలో ఒకానౌెక వ పువునో, విషనూర్నో గురించి యేక్సడిన అన్హాదు 
అను ఆధారంగా తీసుకొని హస్తము[దలు కల్పించారు. “పదార్థటీకి లో 
(తెంచుట, పంచుట, యాచించుట వంటి (క్రి నూపదాలు గాని, మెల్లగా, 
వడిగా హాయిగా వంటి అవ్యయాలు గాని ఆభినయించడానికి అనువైన 
హస్తముదలు కల్పించడానికి క్‌ కల్పించబడింది. ఈ విధంగా హస్త 
(దలు మూడు లోకాలలోను ఉండే వస్తుజాలాన్ని, పశుపక్ష్యాదులను 


య నో 
వస్తువు; 


త 


వీ దేవతలను, వారి వారి వాహనాయుధ ధ్వజాదులను, దశావకాభా 
ను, (గహ తారాదిని, నదీనవ సముద లతా గుల్మ వృకాదులను? 
బహ్మక్ష త్రాది వర్షాలను, మాతాప్వితాది బాంధవులను, ఇంకా ఇతరమైన 
సమస్త విషయాలను వెల్లడించడాని కనువుగా కల్పించ. బడ్డాయి, 
చివరికిది ఒక భాషగా తయారైంది. మూగ భాషగా కనిపిస్తుంది. ఒకే 
ముద్ర అనేక రకాల వస్తువులను సూచించగలగడం, ఒకే వస్తువు చేరేంరు 
ముదఃలో -సూచింపజడగలగడం కూడ కలదు. రెండు చూడు 
ముద్రలు జోడించి వస్తు నిర్తేశేం చేయటం కూడ కొన్నిచోట్ల అవసరమే, 
ఆయితే, ఎన్ని ముద్రలు చూపినా వాచికం లేనిదే చరిగా విషయబోధఢ 
జరుగని పట్టు కూడ లేకపోలేదు. దేశంలో ఒక |పాంతంలో ఒకానొక 
రకమైన హస్రము[ద ఒక లక్షణంలో ఉంక్రే, అదె మద మరొక 
\పాంతంలో _వేరొక లక్షణంలో (ప్రదర్శింపబడుతూండటం కూడ గమనించ 


గలం. భరతనాట్యంలోని మువలకు కథాఃలి లోని ముతలకు 


కరీ, 


0 


లూ 


{es 


లక్షణంలో అక్కడక్కడ వ్యత్యాసం రఫ్‌ ాల న; 


భూ 
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2. హస వయ దలు 


Cw 
io) 


అసంయుత హస్తాలు 


ఒక చేతితో (ప్రదర్శించే ముదలకు అసంయుతహస్తము లని, 
ఎండు చేతులతోనూ (ప్రదర్శించే ముదలకు గంయుతహస్తము అనీ 
అంబారు. అసంయుత హస్తాలుగా పేర్కోబడిన వాటిలో ముఖ్యంగా 
(1) పతాక హస్తం, (2) ముష్టి హసం, (3) పవ్మకోశ హస్తం అనేవి 
మిగత వాటికి మూలాలుగా కనిపిస్తాయి. మొవటికైన 'పతాకహస్తా' నికి 


ల 








లక్షణం ఈ [కింది ఏధంగా నిర్వచింపబడింది. 


న 
౧ 

ల్లో 
యర 

య ఆ 

గ్లో 
౧0 

ట్ర 
ర్తి 

O 

లా 
HY 
ఈ 
ర్త 
క్‌ 
[స 
లలి 
ర్తి 
న 


అంకే, (వేళ్ళన్ని చేర్చి, చాచిపట్టి, బొటనవేలు వంచి, చూపుడు 
(వేలి మూలంలో నిల్చి (ప్రవర్శించినట్టయితే ఆది 'పతాకహస్తి మనిపిం 
చుకొంటుందని తాత్పర్యం. ఇది నాట్యారంభంలో విధిగా (పదర్శించ 


బడుతుంది, 


బాహువులు వేర్వేరు విధాల (తిప్పుతూ పతాకహ 
బేసి నాట్యానికి “ప్రసారిత నాట్య మనిపేరు ఈ పతాక 
మీదికి చూపినట్లయితే ఊర్జ్వలోకాలను, (కిందికి చూపినట్లయితే 
అధోలోకాలను సూచిస్తుంది. (పతాప (ప్రసాదాదులు సూచించ 
శానికిగాని ఆశీర్వాద శపథాది (క్రియల  నభినయించడానికిగాని, 
అక్కడ, యిక్కడ, ఎట్టిది అట్టిది అనే అర్థాలు వెల్లడించడానికిగాని, 
నేను అనడానికిగాన్తి అయన బుతు మాసాదులు (పకటించడానికిగాని, 
ఈ పతాక హస్తమె (పదర్శింపబడుతుంది. ఇవి గాక, ఎండ, వన్నెల, 
కొలను, గోడ, కత్తి, గాలి వగైరా లెన్నిటినో యీ పతాకహస్తము ద్వారా 
సూచించవచ్చును. 


పతాక హస్తంలో (వేళ్ళు ఒకటి రెండు ముడుచుటచేతగాని, 
చాచుటచేతగాని, ఒకదానికొకటి చేరి చె పట్టు టచేతగాని, (తిపతాక, అర్హ 


రర 








\ ప్న 
| శ 
లే స్ట ళా న్న 
ళ్‌ l= th 
సం క్ట 
[3 
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శుశరుండ 
స్త 
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జ త్ర గళ ¢ ల్‌ అవ్‌ 
తాక, కర్తరముఖ, మయూర, ఆరచం[చ, అరాళ, శుకతుండము లన 
పు 


హసాలు ఏర్పడతాయి. 
౮. 


ఏటిలో త్రిపతాకహస్తం మకరికాప్తతరచన, స్రీపురుసుల చేరిక 
పగెరాలు వెల్లడిస్తుంది. తిలకధారణ కిదే ముద ఉపయోగిస్తారు. దేవతా 





గా J దో ఇ లో న 
విగ్రహాలల్‌ ఆయుథాది ధారణం కూత ఈ ము[దలోనేె కనిపిస్తుంది. 
ఇచ్లరు, రెండు వగైరా సంఖ్యలు తెలుపడానికి, చిగురు, పలక, 
గట్టు రంపము వంటి వస్తువులు సూచించడానికి, పంప వగరా 
జంటలు, వారి (క్రియలు వెల్లడించడానికి “అరపతాకహన్తలి 
a 
వినియోగిసొరు. 
weet] 


tn 
శ 
గ్ర 


॥ 








స్త్రీ పరుపుల ఎడబాటు, మెరుపు, మృతి, భేదం, లేచుట, పడుట 
మొదలైన అర్దాలు సూచించడానికి 'కర్తరీముఖహస్ర౦ి వాడబడుతుంది. 


మలి, పక్షి తిలకం, తీగ ముదలైన వట్లువులు సూచించడానికి, 
కక్కుట్క ముంగురులు దిద్దుట, కన్నీరు ఎగజిమ్ముట మొదలైన 
క్రియలు వెల్లడించడానికి 'మయూరహస్రం' ఉపయోగపడుతుంది. 


'అరచల్రహన్త౮ి అష్టమి నాటి చందునికి పర్యాయం, మెడబట్టి 
అజం అనల క J 


దా ఇఒ ల 


గంటడానికి, తనను తాను చెప్పుకోవడానికి, అవయవాలు ముట్టు 
షొనేందుడు, ప్రార్టటడానికి, సలాము చేయడానికీ కూడ ఉపకరిస్తుంది. 
ముంజేతి కడియం, కంచం, ముఖం, సుదురు వగైరాలు కూడ ఇదే 
ము(వతో సూనిస్తారు. లాపశు స్నృత్యంలో ఈ ముద్రను నడుమువగ్దా 


ఇల జల్‌ అ “ీ im Mim 
(సళ్ళు కిందను చాచి (పవర్నిస్తారు. 
LN | nF 


ల్‌ wr ణా a లో ప ల 
'అరాళహన లి ద్వారా విషం, అమృతం వగ్గేరాలు (త్రాగుట, ఆచి 


మప న్‌ bi zy i 
సుంచుట, ఎంటుకలు చిక్కుతియుట, బాసట చెమట తుడుచుకొనుట, 


ఇన... 


i జాతి గ్‌ న యె 
సంతు కాటుగ పటుకొనుట మొదలైనవి (ప్రదర్శిస్తారు. 
క ల కాల క్ష 


88 


LTA Yd 


శుక తుండహస్త త్రి తో బాఖపయోగం, మర్మమైన మాట, 
ఆరిక్ష్యం, , ఆపియత్వ త్వం వగై రాలు వెల్లడిస్తారు. 


ముష్టిహస్తము వలన శఖర, కపిళ్ట, కటకాముఖ్క సూచీ, 





= శా 
nf 


అర్రసూచిి చం[దకల్తా, త్రిశూల, శిలిముఖ, బాణహస్తా లర్పతతాయిం. 
రా! అలాని 

ముష్టెహస్తానికి లక్షణం అభినయఎవర్పఖణంలో ఈ [కింది విధంగా 
చెప్పబడింది, 


అంకె, అన్ని (వెళ్ళు వంచి అరచేతిలో ముడిచి, వాటిపన 
ర్తి రా 
టొటనవెలు చేర్చి చూపిన నట్లయితె అది ముషిహతముగా వ 
బడుతుండి. ఇందులో ఒకటి రెండు 
సగము వంచుట, మొవలైన వాటివల్ల మిగత శిఖ 
ఎర్పఢతాయి. 
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'“ముషిహస్తం” మల్లయుబ్దాల 
పిడికిటిపోటు, నిలకడ వగెళాలు 


లీ 
ల 
టా 
పం 


డా అయా ముత వల సూచింప 
య 


రుడం కా ౮౫౨. 


పిచ్చ తర రృణాదులలో శిఖరహస్తం వాడతారు. ఇది నాటంంలో 
చును ల 


ధనుస్సు పట్టుకో వటం వంటి (క్రియలు సూచించడానికి, శివలింగం: 
మన్మథుడు వగైరాలకు పర్యాయంగా వా వాడడానికి ఉపయోగిస్తుంది. 


స లక్ష్మీ విగ్రహాలలో పద్మధారణ కపిత్సహస్తం లో సూచించబడు 
తుంది, ఇది వుష్పమాల, ఆయుధం వంటిది పట్టుకొనుట, పాలు 
పితుకుట, కవ్యము చిలుకుట మొదలైన వాటిని వెల్లడించడానికి 


'కటకామాఖహసం'” పూలుకోయుట్క, ఆకువముడువు లిచ్చుట, 
బాణము మొదలైనవి ఆకర్పించుట్ట అద్దాన్ని ఎదుటకు అచ్చుట, 
చకఠకాయుధఫారణ వంటివి (పక టిస్తుంది 


జ రుికాము తం 





౨ వీ ముం 








వ 
ఈ ముత అర్థసూచకంగానే కంటంంది. కృళించి 


: F జ్య జ = పాం వి జై Ra న్‌ _ బ్‌ో 
పోవడం, ఆశ్చం పడటం, భేరి (మోగించఉం, బెఎరించిఉం వగైెరాల్ల 
ప 


డొ ఇటీ ఇల్‌ 
'"అరనూచిహన ౦” కృృశింళ పోవడం, నత్రుతంం, నించ వంటి 
G 





భావాలు సు్యురింపజెయడానికి వినియోగపడుతుంది. ఈ సూచీహస్తాలు 


(పవరిసూ కన్నులరమోడ్చి, సూచని అనే నాట్యభంగిమలు చూపుతూ 


'చంద్రకలాహస్తం' చందార్హజూటుదైన నివునికి పర్యాయం. కను 


బామ్మలు, చం[దకళలు మొదలైనవి యీ ము[దలో తెలియజేస్తారు, 


త్రశూలహస్తం'” త్రీభూలాన్ని తెరియజేసినకు 'బాణహసనసం' 
చాన లు య జట 





బాణాన్ని, ఆరు అనే అంకెను తెలయజేస్తుంది. 


“ిలీముఖహస్తం’ి సోపాన పంకిని, పెవపులను, నిరు (తాగుటను 
సూచిస్తుంది. దీనికి మరొక పేరు “(భమరహస్తంి. ఆ కారణాన యిది 
చ, చిలుక, కోకిల, రెక్క మొదలైనవేకాక, తదితర పక్షులను 
కూడ సూచించడానికి ఉపయోగిస్తూంది. అభినయదర్చణంలో దీనిని 


తరని వంచి, మధ౭మాంగుషములు చేర్చి (పదర్శించాలని 
జ లి ౦ స 
నిరషచింపబడింది, 





అభినయచర్చ ఇంలో దీని లక్షణం, 


“అంగులో గ్టవిరళా కించిత్‌ కుంచితాస్తల నిమ్నగాః 
పవ్మగో శాఖిధో హస్తస్తన్నిరూపణ ముచ్యతే.” 


అని చెప్పబడింది. ఇది మారేడుపండు, కుచములు, బంతి, పూలగుత్తి 


9| 


వాంసపదం నేం సాం 1 
f 
\4 
లాంగూలం 
వొంప్రాష్యా ర 
| గ్ర 
ఉం వ ముము9 వావుయాడం 


గిన్నె, మామిడిపండు, కబళము, కోరిక, తృప్తి యుదరైనవి తెలియ 
జేయడానికి వినియోగిసుండి. చనినుండి కొంచెం మారుులతో జనించే 
హనసాలు సర్బ్చశ్‌ర్త, మృగశీర్త , చతుర, హంసపక్షృ లాంగూల, సింహముఖు, 
సోలపవ్మ, హంసాసార్థలు విటి లక్షణాలలో అక్కతక్కఎ4 మతాంతరాలు 
గోచరిస్తాయి. నా ఎకువ వాడుకలొ ఉన్నటూపాలు, వాట 
చక్షదూలు ఈ (కింది ఢ్రంగా “దా. 
పతాకహన మే దిప్కువోయినట్టు (పవర్శ్నిపై దానిని ' సర్చశిర్త కాసే 
వష య గం ) RI an 
సున వ్యవహంసారు. ఇది ఉర్ఫశాలు, పాపము నిరు చిలకరించుట 


బిడ్డను మూ బుగించుటు మున్నగునవి సూ రాచిశ్ర్తుంది. ఖభుణాసా స్ఫాలనాద లు 


టే 
అను పిలుచుటి, గొడుగు పటు నుట (త్రవుంఆఢారణుము యిువలగు 
వాటిని సూచించడానికి వినియో గపడుతుంది. 


మృుగశిర్ణహ్వుం అ అనామిక మూలతగికి లా LOTT ఆంగుష్లాన్ని 
విల్చినట్లయిత చతురహ.ఏ0 సిడినుంది. ఇది రసాసా 
po ఆ ఆలె 


గమనము, వ ృఖదము, ౩ క్‌ు (ప్రమాణము, సుప ము వంట లోహ 


CD) 
జాతద్రులు వగైరాలు అలియజేయడానికి ఉపయోగినుంది. కొంచెము 
అనడానికి, తకాటిరేకఘువంటి పదార్హాన్ని సూచించడానికి, సలహా చప*డానికి 


బ్‌ 


కరాణా ఈ ముద ఆభినయయోగ గంగా “ఉంటుంది, 


న్ని 


రుతు. చుంలతు 
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సర్పశీరహస్తంలో చిటికెనవేలు మాత్రం పెకెతి చాచినటయితే 
హంసపక్షహస్త మేర్చడుతుంది. ఇని రమ్మని ఎల్చిందుకు, వదని 
i గ) 
డానికి వినడానికి కౌగలింతకు, కప్పుటకు పర్యాయంగా (ప్రదర్శించ 
చగినదిగా ఉంటుంది, 





ఒళ్లో YA ఒట్టి 
పద్మకోశహస్తములోని ఉంగరపు (వేలు వంచి పటతే లాంగూల 
న్‌ు 
ఆక ఓల జవ జ్‌ క 
హూన్తి ఎంర్చుడి ఎర్రకలువ, గజనిమ్మపండు చకోరం, చిరు రుగజ్జైలు, చాతక 
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బొటన్మవేలితోచేర్చి మిగత (వేళ్ళు చాచిప్రదర్శిస్తే సింహముఖహస్తం 
సిద్రైంచి పగడం, ముత్యం, నీటకణం సింహముఖం వగైరాలు 
(ప్రకటిస్తుంది. ఇవే సింహముఖ ముద రొమ్మువధ నిల్సి చూపినట్లయితే 
సె విషయాన్ని సు సూచిస్తుంది. దర్భలు విదిలించడానికి, వంట శోధించ 
డానికి. ముంగుగులు దిద్దడానికి కూడ ఈ ముద ఉపయోగిస్తుంది. 
సోలపవ్మ మనే హస్తం “కనిప్పాద్యా వర్తితాశ్చ ద్యెరళా. స్సోల 


పవ్మక ౪” ఆని చెప్పన దానిని బట్టి చిటికెనవేలు మొవలుగా (వేళ్ళన్నీ 
సందులు చూపిసట్టు విడి విడిగా పట్టి చూపినట్లయితే ఏర్పడుతుంది. 
జి టీ ణ్‌ బె ఇల కం జ్‌ అల్లో జో ఆలో మ 7? కో 
ఈ ముచ విరిసిన తామర, పూర్ణచం[దుడు, మెప్పు మెడ, కొప్పు 
చక్కదనము వగ్గరాలు సూచిస్తుంది. దీనినే అలపద్మహస్తమనీ లేధా 








ఉత్పలపవ్మక మని కూడ పర్కాంటారు. నృత్యంలో విధిగా (ప్రదర్శించ 
బిర హస్తాల్లొ ఇది ఒకటి 


హంసాస్యహస్తం ఉపదేశము నిశ్చయము, భావన వగైరాలు 
హూ ము 


అభినంయంచడానికి వినియూగిస్తుంరి. మల్లెమొగ్గలు, నిటిబొట్లు వగెరాలు 


సులల 


ర్తి 


దూట దీసిపల్ల ౨ వెల్లడించబడతాయి. చిత్తర కలు (వాయుట, పూలదండ 
పటుకొసుట వంటివి కూడ ఈ ముదతో అభినయించబడతాయి. ముఖ్య 
మిన సృకత్తహస్తాలలో ఇపజకటి. కేవలం చూవుడు (వేలొక్కకే బాటన 
(వేలితో చేర్చి కొందరి హస్తా సాన్ని (పచర్శిస్తారు. అప్పుడిడి ఉపదేశ ముదగా 
వంటనే (గ్రహించడానికి వీలుగా ఉంటుంది. అభినయదరృణకారుని 
ప ప 
స 


మతంలో ఇవ సరియెన హంసాస్యము[ద. కాని నెటి నాట్యంలో తర్ణని 
మథ్యమాలు రెండూ bs హంసాస్యము దనే తరచుగా 


 పద్మకోశహస్తాన్ని మాటిమాటికి ప్రదర్శిస్తూ ఒకసారి (వేళ్ళుముడిచి, 
వేరొక సొరి వేళ్ళు విప్పారించి చూపెనట్టయితే సందంశహస్త మేర్పడు 
తుండి. ఇది త్యాగము, బలి, మనోభయం వగైరాలు సూచిస్తుంది. 
మతాంతరంలో ఇదే హస్తం హంసాస్యముదలోని నడిమి (వేలు చాచి 
పట్టితే యేర్చడుతుంది. 
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చేతి వేళ్ళయిదూ చేర్చి (పదర్శిస్తే “ముకుళహస్తి చుర్పడి కలువ 
పువ్వు, నాభి, ము[దాథారణం వగైరాలకు పర్యాయంగా వినియోగిస్తుంది, 
చాన జపాదులలోను, బిథ్రలను ముదుపెట్టుకొనుటలోను, ఉఎవతలను 
పూజించుటలోనూ కూడ ఈ ము[దవినియోగపడుతుంది. 


ముకుళహ స్తములోని చూపుడువేలు మిడికెత్తి వంచి పట్టినట్టయిత 
తామచూడహస్తము సిద్దిస్తుంది. ఇది కోడి, కొంగ, కాకి, మారేడుష్తతము 
వగెరాలుసూచిస్తుంది. కన్నీరు తుడుచుకొనేందుకు కూడ ఈ ముద్ర 
వినియోగిస్తుంది. 


ఇ 


సంయుతహస్తాలు : 


ఇంతవరకు చెప్పినవి ఒంటి చేతితో చూపవలసే అనంయుత 
కాస్రముద్రలు, రెండుచేతులతోను (ప్రవర్శించే హస్తముదలను సంయుత 


హగ్తముద్రలని వ్యవహస్తారు. 


అణ 


న 


రెండు పతాకహస్తాలు చేర్చిపట్టినట్టయితే 'అంజలిహస్తము' 
ఏర్పడుతుంది. ఇది నమస్కారాదులలో వినియోగిస్తుంది. ఇ 
అంజి లిహస్తం బుచలు తుదలు పార్శ్వభాగాలు చేర్చి పట్టితే కోపోత్రహ సి 
మేర్చడుతుంది, ఇడి వినయాదులు సూచిస్తుంది, ఈ ఆంజలిహ 








న. 
అంతరం విరళంగా పట్టి చూపినట్లయితే కపోతహస్త మపుతుందని 


కొంవరిమతం,. 


ళో 


కషాతహస్తం లో (వేళ్ళ సందులలొ (వేళ్ళు జొనిపి (ప్రవర్శిఎ 
కఠ్కటహస్త మేర్పడి శంఖనాదాదు లభినయించడానికి ఉపయోగిసుంది. 
లు. అవనే 
జ అట చ దశా, va = | 1 జజ నే ఇటీ 
పతాక్షహన్తాలు రెండు మణికట్టులను జర్చిపట్టినట్టయితే ససికహనం 
సిద్దిస్తుంది, ఇది (ప్రశంసా వివావాదులు సూచిన . అటుగొక 
పతాకహస్తాలను తొడమీడికి (వేళ్ళు పడేలా పట్టి పదర్శిసే డోలాహన 
మేక్సడి మోహ మూర్భా మదాలస్యాదులు వెల్లడిస్తుంది. - 





9 





ff 
9 
కహ: 


గరుడవా 
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రెండు సర్పశీర్ణహస్తాల ను మణికట్టు, అరజేతి అంచులు చేర్చి 


Sear EP ఇ 


పట్టినట్లయితే పుష్పపుటహస్త ' మేర్చడి నీరాజన విధి, ఆర్హ్య(ప్రథానము 
మొదలెనవి సు రాచిస్తుంది. 


రెండు మృగశీర్ణహస్తాలు పరస్పరము మూపులుసోకినట్లు పట్టతే 
ఉత్స్సంగహ స్తం సిద్ధించి కౌగలింత సిగ్గు, భుజకీర్తులు వగైరాలను 
తలియజెస్తుంది. 


ఎడమచేతి అర్హచంద్ర ముత్రలో కుడిచేతి శిఖరమ్ముద ఉంచిసట్ల 
యితే శివలింగహస్ర మేర్చడుతుంది. ఇమే కై నిఖరహస్తృములోని బాట టన 


వేలిళో రెండవచేతి బొ టన్నవేలుచేర్చి తక్కిన (వేళ్ళు నిల్లురహ స్తముపై 


చేర్చి పట్టినట్టయితే శంఖహగం, ఆర్హచంద్రహస్తాలను అడ్డముగా రెండు 





౮ 





అరచేతులు చేర్చి పట్టనట్ల టయిత _చృక్రహస్తం ఏర్పడతాయి. 


చక్రహస్తం లో వేళ్ళు ముడిచి చూపినటయిత సంపుటహనం 
ఆ 


అావావే 











సూచీహ పాలలోని చమాపుడు వేళ్ళు ంచి చేర్చి పట్రతే పొాశహప్తం, 
మృగశిరహసాలలోని చిటికెన వేళ్ళు వంచి పట్టనట్టయితే కిలకహస్తం 
సిద్ధిస్తాయి. ఈ  కలకహస్తం 'స్నహాదులు వెల్లడించడానికి 


వినియోగ పడుతుంది, 


YA 


పతాకహసాలు ఒకదానిమీద ఒకటిగాచేర్చి జాటన్మవేళ్ళు, చిటికెన 
(వేళ్ళు చాచిపట్టి కదిలిస్తూ ఉంటే '“మత్స్యహస్తం' ఏర్పడుతుంది. 


చృకహస్తం లోని ws వంచి, చిటికెన్నవేలిని బొటనవేలిని 
చాచినట్టయితే కూ రార్మ హస్త మెర్పడుతుంది. 


మృగశీర్హహస్తా లొకదానిమిద ఒకటిగాచేర్చి చిటికెన వేలితో 
నె వరాహహ-వం సిద్ధిస్తుంది. 





}, 


ఆర్థచం[దహస్తాలు అక్ఞంగా బాటనవేళ్ళు చేర్చి పట్టనట్టయిలే 
గరుడహస్తము,. సర్ప కశీర్షాలు స్వస్తికవలె (ప్రదర్శిస్తే నాగబంధహస్తము, 
తురహస్తాలు ఒకదానిపై నొకటిగా చేర్చి చూపుడువేలినీ, బొటనవేలిని 








ts 
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చాచినటయితే ఖదా౭హహ సము, కవతహసాలు రెండు మణెకట్లుల కోచర్చ 
& పం. లా ఓ 
వష జ్యా ff En జ స్ధల 
(పదర్శిచ్త ఖరుండహస్తము, రెండు సోలపవ్మహస్తాలు రోమ్ముకెదురుగా 
పథి చూపినటియితే అవహిశహశ మూ సిదపారయి, 
ఓ (ర్తి (a అయీ (1 





ఇవిగాక ఇంకా బెల్న హ్తూలున్నాయి. అవని), వివరించేకంపె, 








శ క 
తయా పతాననా ననతవముతాననహాో కో త, 
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10. ఆహార్యాభినయం 


ఆహార్యమంకే వేషభూషలని అర్ధం. నర్తకిగాని నటుడుగాని ఏ 
పాతనభినయిస్తే ఆ పాత్రకు తగిన వేషభూషలు ధరించి నటిస్తారు. 
(వత్యేకంగా పేరు (ప్రతిష్టలు లేనినాడు ఏదో ఒక ఆకర్షణయమైన 
వేషరచన చేసికొని నటించవచ్చు. నేటి భరతనాట్యంలో స్త్రీ వేషానికి 
(ప్రత్యేకంగా పేరేవీ ఉండదు. అందమైన వేషం మాత్రం ఆవసరం గనుక 
శృంగార నాయికకు తగిన వేష భూషలు థఛరించీ భరతనాట్యంలో నర్తకి 
నటిస్తుంది. బిగువైన రవిక, కుచ్చెల అంగీ, మొలకు పటక్కా తలకు 
[పాచినకాలపు భూషణాలకు తోడు పుష్పాలంకరణ, మెడలో హారాలు, 
చేతులకు కంకణాలు, కాలికి గజైలు వగైరాలు నేటి భరతనాట్యపు 
నాయికా వేషరచనలో వ్రముఖంగా కనిపిసాయి. 


శాస్త్రంలో ఆహార్యాఖభినయాన్ని గూర్చి విశేషంగా చెప్పబడింది, 
ఆహార్యానికిగాను శిల్సిము, చిత్రకళ వంటి యితర కళల సహాయము 
కూడ అపేక్షణీయమయింది. అంతేగాక కథా నాబ్యాలలో _ పాత్రలు 
దెశము, కాలము, మతము, వాతి, (ప్రవృత్తి, (పకృతి, సుతి, గతి వగైరా 
లెన్ని బిమీదనో ఆధారపడి రచింపబడతాయి. ఆయా పాతల కట్ణ 
బొట్టు, తీరు, తిన్నదనం వగైరాలన్ని సరిగా గమనించ, (ప్రకృత 
నాట్యోపయుక మైన మరికొన్ని యితర సంస్కరణలు చేసుకొని నటుడు 
గాని నటిగాని వేషం ధరించాలి. నల హరిశ్చం[ద దుష్యంతాదులు 
కాళ్ళకు గజ్జెలు కట్టుకొనేవారా? లేదా? అనే (పశ్న విడిచిపెట్టి నటుడు 
విధిగా నాట్యోపయుకమైన గజ్జెల పట్టలు కాళ్ళకు కట్టితిరవలసినదే. 
ఆది లేనినాడు రంగస్టలము మీద నటించేటప్పుడు తాళ లయాను 
గుణంగా  వేయవలసే సూక్ష్మాతిసూక్ష్మ మైన పాదగతులు స్పష్టంగా 
(చుకకులు గుర్తించలేరు. ఇదేవిధంగా గరుడ యక్ష, కిన్నెర రాక్షసాదుల 
పాత్రలు ధరింపవలసి వచ్చినప్పుడు వారి వారి ఆకృతి విశేషాలను 
పురాణాలలోని వర్ణనలనుబట్టి, దేవాలయ శిల్పాలలో మలచిన 
రూపురెఖలనుబట్టి తెలుసుకొని ఆయా వేషాలు ధరించవలసి 
ఉంటుంది. సరస్వతి, లక్ష్మ వంటి పాత్రలు తటాలున బోధపడాలంకే 
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అందుకు తగిస విశేష చిహ్నాలుగా వీణ, పద్మం వగైరా వస్తువులు 
ధరించాలి. నాట్యంలో ఆ యా వస్తువులు చూపి, లేదా ఉపయోగించి 
(పత్యేకంగా అభినయించవల సే అవసరమున్నా, మానినా అహార్యాభియ 
మా(త్రానికైనా వాటిని ధరించిననాడుగాని (పెక్షకుల హృదయంలో 
'విభావం' సరిగా రూపుకట రసన్ఫూర్తికి సహాయపడదు. 


ముఖాలకు పూసుకొనె రంగు కూడా ఆయా పాతల (ప్రకృతి 
(పవృత్తులసుబట్టి మారుతూ ఉంటుంది, రసానుకూలంగా కూడ రంగులు 
చెప్పబడ్జాంి. అదవిధంగా ఉద్యానవనంలో విహరించే | పేయసీ(పియుల 
దుస్తులు, యభ్రరంగంలో విహరించే వీరుల దుస్తులు రంగులోనూ, 
రకంలోనూ కూడ తేడా చూపుతాయి. విదూషకుని వంటి పాత్ర 
వెక్కిరించినట్టుంటేన అందం. హనుమంతుని వంటి పాత్రలకు 
“ముఖం తొడుగులు కూడ అవసరమే, 
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1]. జానసద నృత్యాలు 


బా టం ఇ చా త్‌ టీ జు 

ఫొస్త్రయ నాట గమ చేది Sa Ww శేంలో నైనాసరే నర న రూపంలోనే 
సై 

ఆ 


కూస్‌ని అభ్యసించశ ' మెంత కష్టమో 3 అరం చేసుకొని 
అంత కష్టమెస కార్యమే. అయీ కారశాన్నిఒది 
ప్పుడూ కొంచరు వ్యర్వుల చేతన సాకల్యంగా 
సింపబడి, ఒక పరిమితమెన సభ్యసమా జొన్న సంపూప్తగా సంతొష 
పటడాగనికి మాత్రమె ఉప మూగిస్తుంది. జనసామాన్యానికి చా నాట్యం 
వలన ఆనందం కలగషం చాల మేరకు ఆనంభవం. అంచుకు కారబుం 
రో యానం జఆబసామా నాగి కందు 
బాబులో లెకపొవశమే. ఈ బషయమిట్టుంచి మరొక రీతిగా ఆలోచించినా 
శాస్త్రియనాట్యంలో గల అసాగతం|త్రరం మాడ was నచ్చని 
oe కర నులెన పాటకబడులరు ఈ నొ న్ర్రవాసర్థం 
లచదు. సిబానికి, క్‌ 
మ తవికీకం చాలవరకు క్కతకం. సముడు స్వతః (లురిత 
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మైన భంగిమలు చూపడంలో గాని, భావావేశంతో అభినయించడంలో గాని, 
నాట్యంలో ఒళ్ళుమరచి ,తాండఏించడంలోగాని స్యతం[త్ర.తు కాడు 
నా త్రం అతనికి కాలి సంకిలిగా తయారయి, మాటిమాటికీ ఆత్మియటను, 
దేహాభిమాని నాన్ని స్మృతికి తెస్తూ, ఆవ్యంతము అతనినాక కృృతక 

తావరణంలోనే నిల్పి, సా? గాని స్వచ్చందత త కమ్మాతమూ 
క శాసిస్తూ ఉంటుం 


Er 


శాస్త్రియనాట్య ౦లో మనం చూచెది చాలవరకు శాస్త్రవిహిత నాట్య 
భంగిమలేకాని క్రొత ఏకావూ [కొత్తవి చూపడం కంటే, పాతవి 
మునుపెప్పుడో శాస్తాఫాలలో చె చెప్పినవి, తు, చ, తప్పకుండా ఆచరించి 
చూపగలగడంలోనే శాస్త్రజ్ఞుడైన నటుని (పతభ వినియోగపడుతుంది. 
(పేకకులు కూడ నటుడెంతవర కు |పొచీన నాట్య విధానాన్ని అభ్యసించి, 
ఆపోసించి, వెలార్చగలిగేడనే విషయాన్నే గమనించి ఆతని యోగ్యతా 
అయోగ్యతలు నిక్టయించి ఆనందిస్తారు. ఇలా పరీక్షించి ఆవేరడిరత! ల 


శక్తి జనసామాన్యానికి తక్కువ, ఆ కారణాన్న వారు దీనినంతగా 


క 
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ఆవరించలేరుకూడ, ఆయితే వారికి నాట్యం అక్కరలేదా? అసలు 
వారెరిగిన నాట్యం ఏది? వారికి తెలియని ఈ నాట్యకళ శాస్త్రీయ 
మెట్లయింది? వారికి తెలిస్కి వారిచే ఆదరింపబడి, ఆనందించబడుతూన్న 
నాట్యానికి విధివిధానాలంటూ అసలు లేనేలేవా? అంకు చెప్పవలసే 
జవాబు చాలా దీర్షం, 


నాట్యమేగాదు, ఏ కళకైనాసక్కే ఆదిలో ఆసంస్కతమైన రూపం, 
ఆ పిమ్మట సర్వ జనానుమోదమైన రూపం, ఆమీద సంస్కృతమైన 
రూపం కాలకమేణా ఏర్పడతాయి. వీటిని వరుసగా ఆటవిక కళ, 
జానపదకళ, శాస్త్రీయకళ అనే పేర్లతో పిలుస్తారు. మానపుని సభ్యత 
నానాటికీ వికసించినక్లు, అనాగరికుడైన ఆటవికుడు నాగరికుడైనక్తు, 
ఆదిలో ఆచరించిన ఆటవిక నృత్యం కూడ నానాటికీ విధివిధానాలను 
సంపాందించుకుంటూూ అభివృద్దికి వలసిన సంస్కారా లానాటి కావాడు 
ఇతోధికంగా పొందుతూ చివరకు సంస్కృతమైన శాస్త్రీయనాటం్యగా , 


తయాదెంది. 


శాస్త్రీయమైన కళ యేదైనా సరే, శాస్త్రయత అనే పేరుతో తన 
కాళ్ళకి తానె సంకెళ్ళు తగిలించుకొంటుంది. ఆమిద అస్వతంత్రమై, 
ఎదుగు బొదుగులుడిగి, జీవచ్చవంగా తయారయి. జాన్నతోగన్ముఖత 
విడిచి, పతనొన్ముఖమగుట కూడ సహజమే. అంతతో దిని యీ వికాస 
కమం తల్ల క్రిందులై, వచ్చిన (క్రోవనే పట్టి పునః జానపద కళగాను, 
అది తిరిగి తన వంతున ఆటవిక కళగాను మారినా మారవచ్చు. 

సభ్యతతో పాటు కళలు వికసించినక్లై, సభ్యత నశించినప్పుడు 
కళలు నశించడం కూడ సహజమే. క లాస్టీతిని బట్టి ఒకానొక దేశపు 
సతి గతి సభ్యతా సంప్కృతులన్ని తెలుసుకోవచ్చు ననే కళావిజ్జుల 
మాటకిదే పరమార్థం. కాని మానవులందరూ ఒకే రకమైన సభ్యతా 
సంస్కృతులు కలవారుగా ఏ దేశంలోనూ ఒకే కాలంలో కనబడరు, 
నాగరికులతో పాటు గ్రామీణులు, ఆటవికులు కూడ అన్నిదేశాలలోను, 
అన్ని కాలాలలోను కనిపిస్తారు. పండితులున్నచోట షామరులు 
ఉండకుండాపోరు. అదె విధంగా కళలలో కూడ పై చెప్పిన మూడు 
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విధాల రూపాలు అన్ని కాలాలలోను అన్ని దేశాలలోను దొరుకుతాయి. 
నాట్యంలో కూడ నేడు మన దేశంలో పె మూడు రూపాలు కనిపిస్తాయి. 
పర్వత (ప్రాంతాల్లో నివసించే అనాగరిక జాతుల్లో ఆటవిక నృత్యాలు, 
నాగరిక జాతులలోని (ప్రజాసామాన్యంలో జాసపచ నృత్యాలు, 
సుసంస్కృత సమాజంలో శాస్త్రియ నృత్యాలు ఆదరింపబడుతూన్న 
సంగతి నేడు మనమెరిగిన సత్యం. ఈ హు ల గమనింపవల సె 
మరొక విషయమెమంళక, యీ .నాట్యాలు. మూడూ కాల(క్రమాన్న 
ఒకటొకటిగా రూపొందిన ప్రే, సమయా సమయా యాల్లో ఒకదాని నుండి 
మరొకటి తనకు కావలసిన అంగాన్ని (గ్రహించి, స్వంతం . జేసుకొన్ని 
జీర్చించుకొని, పుష్టి జెందుతూ ఉంటుంవన సత్యం. 


ఆటవిక ' నృత్యాలుగాన్మి జానపద నృతాాలుగాని విశెషమైన 
విధి విధానాలు కల వికావు. వాటికి కావలసి సినవల్లా ' నటకులలో ఆనందో 
1 స త ఈ .జనందం ఆత్మ (పేరితం. _అందుచెతవె ఈ, నాట్యా 
లు సహజాలు. చాలవరకు స స్వచ్చందాలు. ఓకరి! నానందింపయఖిడానికి 
వీరు నటించరు. తామానందించాలి. లేవా తమ్ము సృృష్టుంచి పాలిస్తూన్న 
భగవంతుడానందించాలి. ఇంతే వీరు కోరేది, ఈ విశ్వాసమే వారి థర్మం. 
ఎవరు నటించాలి?. ఎవరు చూడాలి? అనే నియమం వీరిలో తేదు. 
అ౦ంఎరూ నటించవచ్చు. అందరూ ఆసందించవచ్చు. కాదు, అందరూ 
నటిం చి & ఆనందించాలి. తనిబుతిరా గెంతి, ఆనందించి, అలసిపోయిన వాడు 
(పక్క తర్‌: తప్పుకుం కు మరొకడా* “స్రానాన్న నిల్చి నటించాలి. న 
త తప్పుక్‌ కొన్ననాడు తీరికగా కూర్చోవడం తన కిష్టంలేక పోతే మర్లేః 
వాయ్సించవచ్చు. లేదా తాళం వేయవచు చ్చు. అదీ చేతకాకపోతే వ 
చరిచి నటిస్తూన్న వాళ్ళను ప్రోత్సహించవచ్చు. అందరికీ ఆనుకూలంగానే 
యా నృత్యాలలో తాళం గాని, మెళం గాన్మి వేషం గాని, అట గాని 
పాటగానీ---.. ఏదీ అందరానంత స్టీయంగా ఉండవు. అందరికి 
ఆందుబాటులో * ఉన్నంతవరకు అవి సంపదాయాలు. వీలైనంతవరకు 
ఇదే విధానాన్ననుసరించి, యితర కళలు గూడ ఈ నాట్యాలలో 
చేర్చబడతాయి. ఈ నాట్యాలన్నీ ఉత్సవ సమయాల్లో తరచు. ప్రదర్శింప 


బడతాయి. అసలు నాట్యమే ఓక ఉత్సవం వలె “రూపిస్తుంది.. లేనా" 
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ఉత్సవమే నాట్య రూపాన్ని ధరిస్తుంది, ఈ అవినాభావ సంబంధమే 
ఉత్సవానికి కావలసిన భక్తి (శద్ధలను నాట్యానికి కూడ చేకూరుస్తుంది. 


ఆటవికులలో గాని, జానపదులలోగాని ఉత్సవాలకి తరచుగా 
బుతుపులలొ సంబంధ ముంటుంది. ఇది ప్రాచీన ధర్మం. వసంతో 
తృవాలు, వర్షత్సవాలు, శరన్నవ రాత్రులు, సంక్రాంతి పండుగలు 
వగైరాలు (ప్రకృతితో కలసిమెలసి మానవుడు జీవించి, (పకృశి 
నొక శక్తిగానో, డైవముగానో భావించి పూజంచి, (పకృతి దతమైన 
సుఖదుఃఖాలను భగవత్పంసాట (పకోపాలుగా విశ్వసించి, తనకు 
కలిగి; భయ విశ్వాసాలను భక్షి (శద్రలుగా మార్చుకొని (ప్రకృకికి వశుడై 
కృతఖ్రాటి ఆచరించిన ఉత్సవాలకి (ప్రతీకాలు. . ఇవి పరంపరాగతాలు. 
బహు [ప్రాచీనాచారాలు. ఏటిలో జయా దేశ వాతావరణాన్ని బట్టి వచ్చిన 
మార్పులు కాడ ఉంటాయ. పులి వాడకాల వంటివి ఆటవిక జివ 
నాన్ని, వసంతోత్సవాల వంటివి వ్యావసాయిక జీవనాన్ని (ప్రతిబింవించి 
నకు, మశ వూరు. నాట్యంలోని లాస్యగతు లచ్చటి (ప్రశాంత వాతావర 
గాన్ని, కఖాకచి నాట్యంలోని తాండవ గతులచ్చటి గంభీర వాతావర 
కాన్ని నూచ్‌స్తాయి. . టేశాచారం, స్ధానిక చరితలు, చిరంతన విశ్వాసాలు 
ఇతిహాస పురాణాలు వంటివెన్నో యీ నాట్యాలకి వస్తువును చేకూర్చేవిగా 
ఉంటాయి. తిరుచునాపల్లిలో కార్తీక మాసం శుక్త పక్షం పదిహేను 
రోజులు నాట్యోత్సవాలు జరుపుతారు. ఇది కామ దహనోత్సవం, 
ఇంటింటా దీపాలు వెలిగిసాగు, సగంకాలిన కొరవులుతెచ్చి కూరాకుల 
హలాలలో నాటుతారు. వొనపడి ఆ కొరవులారితే, వచ్చె సంవత్సరం 
పంట బాగుంటుందని అక్కడి (ప్రజల విశ్వాసం, బళ్ళారి జిల్లాలో 
ఇట కామదహనోత్సవం ఫొలులి శుద ద్వాదశినాడు కామ విగ్రహ 
(పతిష్టతో (పారంభించి, పూర్ణిమ నాటికి పరాకాష్టకు చేరుకుంటుంది. 
నృత్య గీతాలు విరివిగా ఉంటాయి. కామ విగ్రహాలు ఎన్నాచోట్ల పెచ 


యణ 


u ఈ 


ప్వెమంటలువేసి వహిస్తారు... వసంతాలు జల్లుకొంటారు. కృష్ణ 
తదియ: నాటిక వర్షంపడ్కి పూర్ణిమనాడు వేసి ఆంతవరకు నిలిపి ఉంచిన. 


మంటలు చల్లారినట్టయితే ఆది శుభ సూచకమని ఆక్కడ ప్రజల 
నమ్మకం. ఇలాటి వెనైనా చెప్పవచ్చు. ఈ.నృత్యాలని ఆటవికుల 
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ను జానపదులలోను కూడ భారి జీవితాన్ని, మతాన్ని, మౌథ్యాన్ని 
సహా వెల్లడించేవిగా ఉంటాయి. 


ర 


ఈ నృత్యాలు ముఖ్యంగా రెండు రకాలు -- పురుష నృత్యాలు, 
స్త్రీ నృత్యాలు. సంథాలీల వంటి అటవికులలో తప్ప యితరులలో 
స్త్రీ పురుషులు కలిసి నర్తించడం పరిపాటిలో లేదు, ఇక, నాట్య 
ధర్మాన్ని బట్టిచూప్తే ఈ నృత్యాలు థార్మి కాలు, సాంఘికాలు, వైవాహి 
కాలు ఇని మూడు రకాలుగా కనిపినాయి. కాని వీటిలో అంతరం 
అంతగా గమనింపబడదు. ఏథానాన్నిబట్టి చూస్తే యీ నృత్యాల్లో 
లాస్య తాండవ ఖేదాలు రెండూ రూపుకడతాయి. కాని ఈ పేర్లతో 
వారికి నిమిత్తము లేదు. అసలు వీటివేటకీ ఒక నియమంగాని, 
సంయమంగాని ఉండవు. డోలు, మద్దెల, డప్పులు, తాళవు చిప్పలు 
వంటి వాద్య విశేషాలు అన్నిగాని, కొన్ని గాని, వాడబడతాయి. సంగీతం 
తరచుగా ఉండదు, ఉన్నచోట బృంవ గానంగా నిర్వహింపబడు 
తంది. లేదా, ఒకడు ముందు పాడితే అ వెనుక మిగత వారంతా 
ఆదేపాట పాఠం అప్పజెప్పనట్లు పాడుతూ ఉంటారు. పాట ఉన్నచోట 
శుతి ఉంటుండి. కాని, ఉండితీరాలనె బాధలేదు. నలల. పెద 
షటాటోపం చూపషకపోయిన్నా ఏదో ఆయా సన్నివేశాల కనుకూలమైన 
వేషాలు ధరిష్తారు. అభినయం చాలవరకు స్వచ్చందం. పాదగతులు 
మాత్రం వాళలయానుగుఖంగా ఉంటాయి. ఆంటే నాట్యానికి 
కావలసిన హంగులన్ని యీ విధంగా వీరి నాట్యాలలో కనిపిస్తాయి గాన్ని 
యిది యిలాగే ఉండాలనే పట్టుదల మాత్రం కనబడదు. 


2. ఆటవిక సత త్యాలు : 


ఆటవికుల నృత్యాలలో అభేట నృత్యం ఎన్నే వేల యేళ్ళనుండి 
వస్తూన్న ఆచారం కోండులు, సవరలు వగైరాలీ నాట్యాలు చక్కగా 
నిర్వహిసారు. కొన్ని చోట్ల స్త్రీలు మూకగా మధ్య నిల్చి ఉంక్రే, పురు 
షులు వలయాకృతిగా వారి చుట్టూచేరి, పొలికేకలు వేస్తూ; చప్పట్టు 
చరిచి అడుగులు వేస్తూ నాట్యం చేయడం పరిపాటిగా కనిపిస్తుంది" 
సంఖాలీలలో వస్తు సేకరణ, కృషి, వేట వగైరాలు అభినయిస్తూ 'చూషే 
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ణు 


నాటాంలనొ ఆచరణలో ఉన్నాయి. ఒకొక్కప్పుడు సవతుల కయా 
ఖే 


చు 
వంటివి కూడ ఈ నాట్యాలకి కథా వస్తువు లవుతాయి. 


Ce 
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కోరాపుట్ట జిల్లాలో ఆటవికులు వసంతబుతువులో వైవాహిక 
నృత్యాలు చేస్తారు కురవలలో ఈ వైవాహిక నృత్యం చాల తంతు 
కలి ఉంటుంది. మొదట వధువు తల్లి గీత వాద్యాలతో సహా బయలైరి 
పాడుతూ, ఆడుతూ పోయి, వరుని తల్లిని సందర్శిస్తుంది. వరుని తల్లి 
యీ వధుపును కోడలుగా [గ్రహించడానికి అంగీకరి పస్తే వరుడు వధువుతో 
కలస నాట్యం చేయడానికి ఆహ్వానింపబడతాడు. వధూవరులిద్దరూ 
నాట్యం చేస్తూన్న ప్పుడు ముత్ర దువులంతా చుట్టూచేరి, చప్పట్లతో తాళం 
చరచి, పాటపాడి, నాట్యానికి శోభ కూరుసారు. ఆ తర్వాత బంధువర్వ 
మంతా ఒక చోట సభ కూడి వధువును నాట్యం చేయమంటారు. ఆమె 
నాట్యానికి గీత వాద్యాలుగా బృందగానం, మృదంగ వాద్యాలు నెల 
కౌొంటాయి. ఆంవరూ పాడతారు. అంతా చప్పట్లు చరిచి తాళం 
ఎసాతు. వధుపు యిచట తాపగా విలంబగతిలో నృత్యమారంభించి 
(ఏమ గీళం పాడుతూ, రాను రాను నాట్య గతిని దురితం చేస్తుంది. 
చివరకు లాస్యం విడిచి చేతులు కాళ్లు (పక్కలకు విసురువాటుగా 
ఊపి తాంతపగకతుల్లా నాట్యం చేయడానికి ఉషక్రమిస్తుంది. ఆమె 
ఉంటుంది. ఈ నాట్యం తుద ముభ్రిన పిదప బంధువర్గమంతా చెరి, 
కుల పెప్టను మధ్య నిడుకొని బృంద నృత్యం చేసారు. ఆ తర్వాత 
పెళ్ళి కూతురు చేతికొక చంటిటిడ్ల నిచ్చి, పెళ్ళికొడుకుతో కలిపి ఓ 
చోట కూర్చొబెట్టి నృత్యగానాలతో ఆశిర్వదిస్తారు. ఈ తంతు ఆద్యంతమూ 
చూస్త, ఆంధ్రదెశంలో కొన్నిచోట్ల వివాహాల్లో కనిపించే వండాట, మాడ 
వల్లి, వొాంగపల్లి, నాగవల్లి నాటి ఉయ్యాల, వసంతాలాట పగైైరాలన్ని 
యిట్టి (ప్రాచీన .,పాగ్రైతిహాసక కాలానికి చెందిన సంపదాయాలకి 
అవశిష్ట రూపాలనే సంగతి స్నష్టపడకపోదు, 


అలా సటిస్తూన్నప్పుడు, ఆమె తల్లి ఈలలువే” నాట్యానికి దోహదమిస్తూ 


ఆటవికులలో కొన్నిచోట్ల వధువును మొవట దొంగిలించిగాని, 
బలాత్కరించిగాని తీసుకౌని పావఉమనెేది నాట్య రూపంలో అభినయింప 
బడుతూ వస్తూంది. ఒరిస్సా కొండజాతులలో వయస్కులైన యువతీ 
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యువకులు, ఊరావల పొలాలలో చేరి, సృత్య గానాలలో ఒక రాత్రి 
గడిపి, ఆ పిమ్మట వివాహ మండపానికి రావడం ఆచారంగా ఉంది. 
గొంధాలీల నృత్యంలో స్త్రీల లొకరికేలొకరు పట్టుకొని అర్దచం[ద రేఖలో 
నిల్చి నటిస్తూ ఉంకే పురుషులు పెద్ద మద్దెలలు నడుమునకట్ట వారి 
కెదురుగా నిల్చి వాద్య గోష్టి నెరపుతారు. 


భోండులు లేక సామంతులనబడే కొండజాతివారు (శ్రీకాకుళం 
జిల్లా ఆడవులలో కనిపిస్తారు, వీరిలో వైవాహిక సృళ్యం మరింత 
వన్నె కలిగి రూపిస్తుంది. ఇందులో నర్తకులందరూ కాళ్ళకు గజ్టైలుకట్టు 
కుంటారు. వీటికి “ముయ్యుంగము” లని పేరు. ఆలాగే నటులంతా 
తలకు తుంగతో తయారుచేసి, రంగు రంగుల గుడ్డ పీలికలతో కుచ్చులు 
కుచ్చులుగా అమర్చిన 'తొయ్యంగమూ అనే పాగా ధరిస్తారు. నడుము 
వెనుతట్టున నెమలిపింఛాల కట ఆమర్చుకొంటారు వంగి నటించే 
టప్పుడది పురివిప్పి ఆడుతూన్న నెమలిని స్ఫురింపజేస్తుంది. నటు 
లంతా రెండు వరుసలలో నిల్చి, నెమలి కేక లవంటి కూతలతొ నాట్యం 
ప్రారంభిస్తారు. ఆరంభంలో భూదేవికి, ఆకాశానికి మొక్కి ఆ మీద 
నాట్యం చేస్తూ వధువు యింటి వన్దకు చేరుకొంటారు. కాని యువట 
వధువు నివ్వడానికి అంగీకరించకపోవడం, వరుడు విసిగిపోయి తల 
(కిందికి కాళ్ళు మీదికి పెట్టి శీరాసనంవేసి వం జరుగుతాయి. నటు 
లంతా వరుని చుట్టూ తిరుగుతూ కొంత సేపు నాట్యం చేస్తారు. ఆమీవ 
గొంతుకూర్చొని (పక్కలకు గెంతి అడుగులు వేస్తూ నటిస్తారు. అప్పటికి 
వధువు స్వయంగావచ్చి వరుని కాళు తానే (కిందికి దింపుతుంది. ఇది 
ఆమె యిష్టాన్ని తెలియజేయడం. ఆ తర్వాత అందరూ కలిసి నృత్యం 
చేస్తారు. ఇలా నృత్యం చేస్తూనే వధువును వరుని యింటికి చేరుస్తారు. 
ఆ సమయంలో నరకులందరూ వలయాకృతిలో నిల్చి కుడిచేతితో 
రుమాళ్లు ఊవుతూ నృత్యం చేస్తారు. ఏరి నృత్యంలో 'పిరోడి అనే 
పిల్లనగ్రోవి వంటి వాద్యం కూడ గౌభిస్తుంది. t 


భదాచల [పాంతప్పు కొండరెడ్డు [గ్రామదేవతల ఆరాధన సమ 
యాలలొ తప్పెటలు వాయిస్తూ నృత్యం చేస్తారు. స్త్రీలు వురుములు 
ఒకేసారి నాబ్యాని కపషుక్రమిస్తారు. కాని వేర్వేరుగాసె సటిప్తారు, 
చెట్రా పట్టాలు చేసుకొని గలగలలాడే ఎండుకాయలు పట్టుకొని 
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ముందుదూూ వెనుకకూ, మూలలకూ ఆడుగులు వేసి, ఒకసారి కేంద 


సానంలో దూడుతూ, తిరిగి దూరంగా తొలగి వలయంగా నిలుస్తూ వీరీ 
సృత్యాన్ని రాత్రి పొడుగునా నిర్వహిస్తారు. నాట్యం చేస్తూన్న వారితో 
పాటు వాచ్యం వాయించేవారు కూడా అడుగులు వేసి నటిస్తూ ఉంటారు. 
పాట కూడ తెల్లవారే దాకా సాగుతూ ఉంటుంది. 

ఆదిలాబాద్‌ జిల్లాలో రాజగోండులు దీపావళి రోజులలో పెద్ద 
ఎత్తుస నాట్యాలు నిర్వహిపహ్హారు. పది పాతికమంది యువకులు 
ముందుగాసె సంగీతపు సరంజామా అంతా సమకూర్చుకొని పారుగూరికి 
వెళ్ళి, అక్కడి వారిని నాట్యానికి (పోత్సహిస్తారు. వీరి నృత్యాలలో 
డప్పులు, బాకాలు, తప్పెటలు, తుడుములు వంటి వాద్యాలు గోచ 
రిసాయి.  సమలిపింఛాలు గల పాగాలు ధరించి, జింక కొమ్ములు 
అమర్చుకొని, తోలు కప్పుకొని కొంత వేష రచన ళూడ (పదర్శిసారు. 
ఏరి నృత్యానికి 'దంచారీనృతగి మనిపేరు. నృత్యం కొంత జరిగేక 
మథ్యలో వచ్చి ఆకతాయిగా నటించే నర్తకుల ఆటకు “గుసాళీనృత్య' 
మనిపేరు. వాస్తవాని కివి రెండు జట్టు. నృత్యమాద్యంతమూ ఒకే 
రెండు ఘట్టాలలో పూర్తిచేసేసట్టు నటిస్తారు. ఏరి నృత్యంలో కోలాటం 


దరాయ కనిపషుంటి, 
జానపదనృత్యాలు అ 


వకిణులనంలో అంతటా జానపదనృత్యాలున్నాయ ఆయా 
'పాంతాలలో, అక్కటి ఆచారాల ననుసరించి యీ నృత్యాలు జరుగుతూ 
ఉంటాయి. ఒక (ప్రాంతంలో నృత్యం మరొక (ప్రాంతంలో నృత్యాన్ని పోలి 
ఉండకపోవటం దూడ కద్దు. ఒకే నృత్యం రెండుచోట్ల రెండు విఖన్న 
రూపాలలో కూడ కనివస్తుంది. ఉదాహరణకు మీద (వాసిన కామదహన 
నృత్యాలే గహంచవచ్చు. తిరుచినాపల్డ్‌లో ఈ నృత్యాలాచరించే పద్దతికి, 
మళ్ళారిలొ ఏటినాచరింబే పట్తతికి గల వ్యత్యాసం స్పష్టంగా తెలుస్తుంది. 
అయినా ఆ యా వ్యత్యాసాలు కాలక్రమేణా తత్తత్‌ (ప్రాంతవానుల 
అభిరుచి విభేదాలను బట్ట, యితరేతర సంపర్కాలను బట్టి వచ్చినవే 
అని, మూలంలో ఏమంత తేడాలేవనీ [గ్రహించడం కూడ సులభమే. 
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చక్షీణచేశంలో ఎ ఉత్సవంలో నైనాసరే, విధిగా కనిపించేవి 
పులి వాడకాలు. ఈ వేషగాడు పులికి వలెనే నల్లటి చారలతో పచ్చటి 
పసుపు రంగు ఒంటినిండా పూనుకొంటాడు. తలకి, మొలకి చుక్కలు 
గల పసువురంగు గుడ్డ చుట్టుకొంటాడు. ఒక్కొక్కప్పుడు ముఖానికి 
పులిముఖాన్ని పోలిన ఆట్రతొడుగు తొడుగుతాడు. తోక వేరే మరోవ్యక్తి 
పమ్వుకొని నిలుసాడు. తోక చివర బుట్టవంటి పెద్ద కుచ్చు కడతారు. 
నాట్యగాడు డప్పులు లేదా తాషా మరపాలు వగైరా వాద్యాలమీవ 
వాయించే శఖ్రగతుల కనుగుణంగా తాండవ గతులలో నృత్తం చేస్తాడు, 
ఈ నృత్తం లోనే మొగ్గలు, పల్లీలు వగైరాలు చూపడం, లేదా జో 
కటల మీద నిల్చి ఎక్కుగా ఎగిరి తాండవించడం వంటి నృత్త భంగిమ 
లెన్నో (ప్రదర్శిస్తారు. అలంకారారమో అన్నట్లు ఒక వేటగాని వేషం 
కూడా పులి వేషగాని ననుసరించి ఆప్పుడప్పుడు కనిపిస్తుంది. 


ఉత్సవ సషుయాల్లొ పగటి వేషాల వంటి వేషాలువేసి నృత్య 
గానాలు (ప్రదర్శించడం కూడ అన్ని చోట్లా కనిపిస్తుంది. ఈ నటకులు 
తరచుగా ఒక స్త్రీవేషం, ఒక పురుషవేషం వేసి శృంగారరసోద్దిష మైన 
గేయాలాపనతో భావాభినయం చేసారు. కాని యీ పాటకిగాని, కథకుగాని 
మొదలు తుదా అనేవి లేకపోవడం వల్ల రససిద్ధి కావాలసినంతగా కాదు, 
ఏరు నృత్త, నృత్య, నాట్యాలు మూడూ ప్రదర్శిస్తారు. కాని అంతటా 
విఫల [ప్రయత్నమే గోచరిస్తుంది. వీటలో మూహినినృత్యం, గొల్లభామ 
నృత్యం వగైరా ర కాలెన్స్నా ఉన్నాయి. హార్మోనియం, మృదంగం, 
తాళాలు, గజ్జెలు, మొదలైన హంగులు కూడ ఈ నృత్యానిక 
వన్నెబెమ్రైవే. 


ఊరేగింపుల వంటి ఉత్సవాలలో కరవో, అట్టవా గుర్రాల వంటి 
వాహనాలను తయారుచేసుకొని, వాటిలో నిల్చి స్త్రీ పురు 
తాళలయానుగుణంగా నృత్తం చేయడం అంతటా కనిపిస్తుంది. 
అం(ధదెశంలో ఈ నృత్తం రకరకాల గోచరిస్తుంది. గుంటూరు జిల్లాలో 
కర్ర గుర్రాలు గాక, నిజమైన గుర్రాన్నే వాద్యానుకూలమైన గతుల్లో 
కదం త్రొక్కించి నాట్యమాడించే పద్దతి కూడ కనిపిస్తుంది. గుర్రపు 


శన 
eh 
Ey 
౮ 

ర్న 
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పోకడలకు బదులు పాములవాడు, పాములది వంటి యిడేరక్షం 
కుంభకర్ణ వ్మిగహాలలో నిల్చి నటించే పద్ధతి రూడ. తరచు కనిపిస్తుంది 
తంజావూరులో ఇటి వేషాలు కేవల మూకాభినయంగానే కాక; ఆటకుతోడు 
మాటా పాటా కూడ చేర్చి ప్రాదేశిక మెన కథలో, పురాణ గాథలో 
అభినయిసాయి. తమిళనాడులో 'కావడినృత్యంి అనేది చాల (పసిద్దమైన. 
నృత్తం. ఇది భకనృత్తాల కోవకిచేరుతుంది. 


మర కాళ్ళ మీద నిల్చి నాట్యం చేయడం కూడ దక్షణదెశంలో 
అన్నిచోట్లా కనిపస్తుంది. దీనినే (పాచీనగంథాలలోను, నాస్తాంలలోను 
'మరక్కల్‌” అని వ్యవహరించారు. ఇందులో నాట్యగాడు గంటల 
కొలదిగా క్మర్రపె నిల్చి [కిందికి దిగకుండా. నేలపడకుండా- నటిస్తాడు. 
ఒక్కొక్కప్పుడు తన నుదిటిమీద సీసాలదొంతిగాని, నిళ్ళగ్లాసు గాని 
నిలబెట్టి నటిస్తాడు. ఇదొక సర్కసు. 


సి పన్నెండుమంది ఒక దీపం చుట్టూచేరి, చప్పట్టు చరుస్తూ 
బృందగాసంతో నటించడం గాని, చేతిలో దివిటిల వంటివి పట్టుకొని 
[క బొమ్మచుటూ వలయంగా చేరి, ఒకడు ముందు పాడితే వెనుక 
అంతా సమషగా పాడుతూ, పాడిన పాటకనుకూలంగా అడుగులువేస్తూ 
నటించడం గాని, తప్పెట గుళ్ళో తాళాలో, కర చిడతలో, గొలుసు 
కట్టైలో పట్టుకొని వాయిస్తూ, వలయంలో చేరి సామూహికంగా పాడీ 
అటడం గాని దక్షిణుచేశంలో ఎక్కడబడితే ఆక్కడే చూడవచ్చు. 
మలబారులో 'కుమ్మీ” నాట్యం ఇచేరక మైన ఆట. తంజావూరులో ఇట్టి 
నాట్యాలు స్త్రి లాచరిస్తారు. లంబాడీ నృత్యాల్లో కూడా స్రీలు ఈ రకం 
దొమ్మి నాబ్యాలుచేసి సంతసిస్తూ ఉంటారు. తిరుచినాపల్లిలో ఇట్టి 
నాట్యాలు స్త్రపురుపులు వేర్వేరుగా ఆచరించడమేగాక, సూర్యాస్త 
మయంతో [ప్రారంభించి సూర్యోదయం. దాకా ఆవిరామంగా నటించి 
అనంది స్తారు, ఈ రకం నాటా లన్నిటిలోను బృంద గాన ముంటుంది, 
తలకి వంటి వాద్యం గోచరిస్తుంది. ఆదృష్టవంతులైతే మృదంగం. కూడా 
ఆసరాయిచ్చి నిలుస్తుంది, పాటకు (శుతిగా ఉండే ఉపాంగం వంటి 
థవొొమైనా వారి. కక్కరలేదు. ఒకడు ముందుగా పాట (ప్రారంభిస్తాడు. 
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అడుగులు వేసిచూపుతాడు. సరి, అదే పాట, అవే అడుగులు ఆంచరూ 
ఏకకాలంలో అనుసరిస్తారు. ఒక్కొక్కప్పుడు పాడిన (ప్రతి చరణాన్ని 
తిరిగి అందుకొని పాడడానికి బదులు పల్లవి చరణాన్నో, మరే ఊత 
పదాన్నో అనుయాయులంతా అందిపుచ్చుకొని పాడుతూ ఉంబారు, 
ఆట మొదట మందగతిలో (ప్రారంభించి రాను రాను తీవ్రగతికి 
(పాకుతుంది. వేర్వేరు కాలాల్లొనే కాదు, వేర్వేరు గతులలో తాళాన్ని 
నడుపుతూ, తదనుగుణంగా అడుగులు వేసి నటిస్తూ ఉంటారు. 
వలయాకారంగా చేరినవారు ఆసాంతం అలిగే నిలువక, అడుగులు 
వేసి మండలపుటంచులలో పరిభభమిస్తూ ఉంటారు. వలయ మధ్యంలో 
దీపం గాని, దేవతా విగహం గాని ఉంకే దానికి (పదకిణంగా పోతూ 
నటిస్తారు. అలసిపోయే దాకా నాట్యం చెయ్యడమే సంప్రదాయం. పాట 
అయిపోవడం గాని, ఆటకు ముక్తాయి యివ్వడం గాని ఉండవు. అసలా 
పాట రాత్రంతా పాడినా తరుగనంత దీర్తంగా నైనా ఉంటుంది, లేదా 
ఒకటి రెండు చరతాలో అయిపోయి, ఆవే మరల మరల పాడవలసేదిగా 
ఉంటుంది. అభినేతలకి వేషం బొత్తిగా అనవసరం. కాని కాళ్ళకు 
కొంతమంది గజ్జెలు కట్టి నటించడం కూడా కద్దు. (ప్రథాన గాయకుని 
కై నాసరే అధమం గజ్జలో, మోకాలికి కట్టిన గంటలో ఉంటాయి. 


కో లాటనృత్యాలం : 

పన్నెండు లేదా పదహారు మంది రెండేసి క్రై కోలలు పట్టుకొని, 
వలయాకారంగా చేరి, ఒకడు పాడుతూ ఉంటే. వెనుక పాటగాని, 
ఊతపదం గానీ పాడుతూ, తాళానుగుణంగా కోలలతో లయ వేస్తూ, 
అడుగులు వేసి నటించడం దకిణాది నంతటా (ప్రచారంలో ఉంది. 
దాక్షిణాత్యదేవాలయ శిల్పాలలో కూడ ఈ 'కోలాటి నృత్య భంగిమలు 
కనిపిస్తాయి. హంపి, లేపాక్షి వగైరా దేవాలయ శిల్పాలలో స్త్రీ సి లీ నాట్య 
భంగిమలలో చి త్రించబడ్డారు. ఇందులో (పతినటి తన కిరు పార్శ్వాల 
లోను నిల్చినవారీబేతిలో కో లలపై తన చేతిలోని కోలలతో వరుసగానో 
పర్యాయపు [కమం లోనో తాళం వేస్తూ నటిస్తుంది. తిరుపతి ఆలయ 
శిల్పాలలో స్త్రీలు మొదట కూర్చొని ఆట [ప్రారంభించి రాను రాను 


నిలిచి ఆడుతూన్నట్టు ఒక (క హాన్ని, అందుకు తగిన అంగభంగిమలనూ 
చూపుతూ యీ గో లాటన్ఫత్యం చితించబడింది. 





ఇదే కోలాటాన్ని స్కూళ్ళలోని బాలికలు మరొక విధంగా 
నటిస్తారు. అక్కడ పన్నెండు తాళ్ళు ఒక కరదిమ్మకు కట్టబడి 
ఉంటాయి. క[రదిమ్మ ఎత్తుగా బేలాడగడతారు. బాలికలు తలొక (తాడు 
పట్టుగొని, కోలలతొ అయవేస్తూ పాడుతూ పరిభమించడంతో పాటు 
అనసరానుకూలాలెరిగి తాము నిల్చిన కేంద్రం నుండి కేబీసుగా మరొక 
కేంద్రానికి దాటుతూ ఉంటారు, ఈ దాటుల వల్ల చేతులలోగల (తాళ్ళు 
మీది సుండి (క్రిందికి (క్రమంగా జడగా అరల్లుకపోతూ ఉంటాయి, 


అయ్యవరకు నాట్యం చేస్తూ ఉంటారు. 
నాట్యంలో భాగమే. 


ఈ విధంగానే పన్నెండుమంది చిట్టికోలలకు బదులుగా 
పాడుగాటి క్మరలు పట్టుకొని, కడియం గట్టి నిల్చి, కర్రల చివరలన్నీ 
తుది నుండి ఒక అడుగు వెల్తిగా ఒకచోట చేర్చిపట్టి, పాడుతూ 
పరిభమిస్తూ నాట్యం చేసే సంప్రదాయం మైసూరు రాష్ట్రంలో 
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కనిపిస్తుంది. ఇందులో వురుషులే పాల్గొంటారు. ఏరు వాడే కరలకు 
చివర కుచ్చులు, రంగులు వగైరాలుంటాయి. 





కో లాటన్ఫత్యాలలోని నాయకునికి ఆయ్యవారు, బుళగాడుః 
'పెన్నుద్ది' అనిపేరు. కొన్ని కొన్ని చోట్ల నర్తకులు రెండు జట్టుగా వీడి, 
ఒకే వలయంలో రెండు వరుసలుగా రెండు కక్ష్యలలో నిల్చి నటిస్తారు. 
అప్పుడు వెలి కక్ష్యలో వున్నవారు సవ్యంగా పరిభమిస్తే లో కక్ష్యలో 
నిల్చినవారు ఆపసవ్యంగా పరిభమిస్తూ ఉంటారు. వెలి కక్షలో 
నిల్చినవారిని “వెలియుద్దు అనీ లో కక్ష్యలో నిల్చినవారిని “లోయుద్దు” 
లని పిలుస్తారు నటులందరూ నడ్డి కట్టు, కాలి గజ్జెలు తలపాగలు 
ధరించి నిలుస్తారు, 'తయ్యక అద్ధిమితా' అని విలంబగతిలో పాట 
ప్రారంభిస్తారు. 'తకిట ధిమిధిం, ధిమిత-ధిమిధిం, ఎంత మంచీ గురుడు 
దొరికేరా: వంటి పాటలతో రాను రాను నాట్యం |(దుత' గతిలో 
జరుగుతుంది. దీనికి మృదంగం గాని, తంబురా గాని, అవసరమున్న ప్రే: 
కనిపించదు, 


|| ఎ 
జొతర నృత్యాల: : 


అము) వారి జాతరలో శివాబారు ఘటాలు పటిన వాళు తప? 

1 ఆల ఇల ర్‌ మ ' అ 9 అం 

వాద్యాన్ని అనుసరించి స్వచ్చందగా తాండవిసారు. ఇది మూగ అకు, 
అ శి అవవ 


న 


కాని ఆవశపూరెతంగా ఉంటుంది. ఈ ఘట నాట్యం వేర్వేరు చోట 

య 

వేర్వేరు విధంగా పిలువబడుతుంది. తిరుచినాపల్లిలో దీనిని 'కుడ్రకూతు” 
యై 


గా 
అంటారు. బాఖాసనుర విజయవేళలో కృష్ణుడీవిధమైన 'కుండ ఆటి 
స్థల పురాణంలో వినిపిస్తుంది. ఆ [పాంతంలో ఈ 
లు ఉతరాది గర్భా నాటాలి వలె వసంతోత్సవ వేళలో 
జరుపుతారు. తిమిళోదేశంలో (గ్రామదేవత “ఆఅయరనార్‌' ఉత్సవాలలో 
కూడ యూ నాట్యం కనిపిస్తుంది. మళయాళదేశంలో ఈ నాట్యం 
త బాచ్చుతంతు గజిదిగా ఉంటుంది, 


న్న 
ర 
c 


మలబారులో “మోహిని” నృత్యం గలదే ఆచరింపబడే నృతా ల్లో 
అ) *% ఓ ర్సా 
(పసిదిచెందిస గృతరం,. ఇదిగాక, ఆడపళ్లలంతా ఒకచోట చేరి 


మండలాకృ్ళతిలో నిల్చి, ఒకతి పాడగా మిగత వారంతా ఉఊతగా పాడీ 
అటే బృందస్ఫతాగలు కూడ తరచు కనిపిస్తాయి. ఇలాంటి సృత్యాలలో 
పాట గాని అట గాని ఒకర సొత్తుగావు వరుసకమంలో అంవమా 
పాటక త్తలుగానే తయారవుతారు. పాటకత్తె (ప్రథాన నాట్యక తెగా 


తయారగుట అవశ్యాంగీకృతమైన విధులలో ఒకటి. 


మల్కనగిరి, నందాపురం వగైరా చోట్ల కూడా స్రీలు సామూహిక 
త్యాలు నిర్వహిస్తారు, నాట్యుకత్తలంతా వలయంలో నిల్చి ఒకరి 
బఖముపై చేరొకరు భుజము చేర్చి నటిస్తారు. అందరూ ఒకే రకంగా 
ఈంది దుస్తులు ధరిస్తారు. (వేళ్ళకు ఉంగరాలు, కాలి (వేళ్ళకు మష్పైలు, 
కాళ్ళకు గట్టెలు, ఎడమచేతి మబుకట్టు నుండి ముంజేతి చివర వరకు 
గాజులు ధరించి నిలుస్తారు. అక్కడక్కడ (పాంతీయాచారాన్ని బట్టి 
యువతులు మాబేతుల పైన, పిక్కల పైన పచ్చబొట్లు పొడిపించుకొని 
ఉంటారు. అందరూ ఒకే విధమైన బొట్టు కలిగి నిలుస్తే అదికూడ 
ఆహార్యం లాగే శోభిస్తుంది. ఈ నృత్యాలకి మష్టెల, తాళాలు ఉంటాయి 
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ఆట (పారంభంలో మంవగతిలో మొదలవుతుంది. తదుపరి నర్తకురాండు 
మొదటి వలయాన్ని విడిచి చిన్న చిన్న వలయాలుగా విడిపోయి, 
ఒకతె నాయకత్వం వహిస్తే ఆమె చూపిన నాట్యగతుల ననుసరించి 
మిగతవారు నటిస్తారు. ఒకొక్కప్పు డిటై నాట్యాలలొ నాయకత్వం 
పురుషుని పరమౌతుంది. లెదా, కొందరు పురుషులు కూడా అర్హచందా 
కారమైన కక్ష్యలొ నిల్చి, చేతులలో యడ రామదాను కీర్తన గాయకుల 
వలె నెమలి పింఛాల కట్టలు పట్టుకొని ఊపుతూ నటి సారు. ఇలా 
పురుషులు నాట్యగతులు దిద్ది నడిపించినా, పాట మాత్రం స్త్రీల పరమే 


ఆము నిలుస్తుంది. 


ఇలాంటి నృత్యాలలో ఆట ముగింపు కూడ ముచటగాసె 
ఉంటుంది. పాడుతూ పాడుతూ ౮యమువతులొక సాది వలయాకృతిలొను, 
వేరొక సారి అర్రవలయంలోను, మరాకనారి సరళోరెఖలొను, ఇంకొకసారి 
వ(క్రరేఖలోను నిల్చి నటిసూ ఉంటారు. అప్పుడప్పుడు స్వస్తక, 
అష్టదళ పద్మం వంటి ఆకారాలు నిర్మింపబడే లాగున నిల్చి నటిస్తారు. 
రాను రాను సంగీతం ప కాలానికి వెళ్ళేసరికి లయ (దుతగతిలో పడి, 
నాట్యం కూడా తివగతిలో (ప్రవర్శించేదిగా మారుతుంది. తాళగతి 
త్మివతరం చేసినకొద్ద అభినేతల అడుగులు వేగంగా పడుతూ, ఊాపరాడని 
పరిస్థితిలో చలిస్తాయి. చివర కదికూడా [శ్రుతిమించిననాడు ఆడుగులు 
తడబడడమో అలసిపోయి, అయతీప్పి అడుగులు వెయ్యుడయూ ఒకరిలో 
ముందుగా జరిగేసరికి పకాలున పదిమందీ నవ్వడం, కెవ్వున కేరింతాలు 
కొట్టి అథ విడిచి పెట్టడం జరుగుతుంది, 


పరనృత్యాలు : 


మళయాళదేశంలో కాళికాదేవి ఉత్సవాలలో పూజారి (ప్రత్యేకంగా 
నటిస్తాడు. దీనికి మద్దత్తుగా మేళతాళాలన్నీ ఉంటాయి. పూజారి 
నృత్యం ముగిసిన పిదప _ రకరకాలైన నృత్యా లెన్నో ఒక నిశ్చిత 
(కమాన్ననుసరించి ఆచరింపబడతాయి. ఈ నృత్యాలన్ని అలయ 


(పొవరణలోనే జరుపుతారు. చివరకు శివాచారు వచ్చిన పిదప ఆందరూ 
కలిసి నర్తిష్రారు. ష్ట్ర 
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ఈ రకం నృత్యాలలో ముఖ్యమైనది 'దివిటీ నృత్యం, తమిళదేశంలో 
'అయ్యనారో అనే గ్రామదేవత ఉత్సవాలలో కూడ ఇదేరకం నావ్యాలు 
కనిపిస్తాయి. మళయాళదేశవు వైవాహిక నృత్యాలతోపాటు వీరనృతారలు 
గూడ ప్రసిద్దమే. చ నీరనృ త్యాలలో 'కత్తియాటి అనేది తెలుగునాటి 
ఏర ఇవ సంప్రదాయపు నృత్యాలను స్రోల్రియుంటుంది. తెలుగుదేశంలో 
వ సె ప్రభలు కట్టి, జాతర్లలో తిరువీథులు (త్రిప్పుతూ. వాటిముందు 
త్రియాట అడుత్రూ 'అశ్శరభా' అంటూ, సాముగరిడీలు చూపడం 
నేటికీ bh విషయమే. ఇదేవిధంగా కన్భకాపరమేశ్వేరీ 
an మని er ఒక ప్రత్యేక తెగకు చెందిన వ్యక్తులు రత్రి 
( త్రర్ణలో నటిస్తూఉంటారు 'రుంజూ వంటి వాద్య విశేషం 
గాడ కక నేటికీ వీర శైవుల చేతిలోనే నిల్చి ws 
బ్రవేశ పూరితమైన తాండవనృత్యాని కివన్నీ చాలా ఉపకరిస్తాయి. 
తిరువాన్కూరు (ప్రాంతంలో అచరణలో ఉన్న పాకాయంి అనే 
వీరస నృత్యం కూడ కత్తియాట వంటిదే. అయితే, ఈ వీరనృ త్యాలన్ని 
మూలంలో థార్మిక నృత్యాలుగా కనిపిస్తాయి. నేటికీ వీని ఆచరణ 


థారి ర్మికోత్సవా లలోనే గోచరిస్తుంది. 
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12. ఏకవా తాభినయాలు సూ కథానాట్యాలు 


సభాసదులు వేరు నటులు వేరు అనే విభేదం స్పష్టంగా రూపించే 
నాట్యాలు కూడా జనపదాలలో చిరకాలం నుండి వాడుకలో ఉన్నాయి, 
ఈ రకపు నాట్యాలలో నటులు అనండాతిరేకం వల్ల (ఎరేపింపబడి 
నటించరు. భక్తి విశ్వాసాలతో నటించడం కూడ అరువే. ఉత్సాహం 
కూడ వీరికి ఎరువు సామ్ముగానే లభిస్తుంది. డబ్బుచూసి, లేదా సభను 
చూసి సంతసించి, లేని ఉత్సాహానైనా తెచ్చుకొని వీరు నటిస్తూ 
ఉంబారు. పొట్టపోసుకొనేందుకుగాను నాట్యాన్ని ఆలవరచుకొన్న యీ 
నాటు నటకులు నాస్త్రీయవిథానం తమకంతగా తెలియకపోయినా 
తెలిసినట్టు నటించడంలో కూడ నేర్పరులు. ఆయితే, వీరి నాట్యాలకి 
విధివిధానాలు లేవా? అంే, ఉన్నాయనే చెప్పాలి. కాని ఆ పధి విధానా 
లేవో వారికే తెలుసును. ఇవి ఎక్కడా (వాసిఉండేవు. (వాసనా చదువ 
తగిన అక్షరాస్యులు కూడ ఈ నటులలో అరుదుగానె ఉంటారు. 
అవి ఎట్లున్నా యా నాట్యాలు (పబాసామాస్యంలో ఆదరాభిమానాలు 
పొంది, కొంతమందికి జీవనొపాధిని కల్లిస్తున్నాయ ది సంతసించవగిన 
విషయం. అదే వీటిని (పోత్సహించవగిన విశిష్ట కారయుం, 


ఈ నాబ్యాలలో సంగీతం విధిగా ఉంటుంది. వాచికాఖినయం 
కావలసినంతగా ఉంటుంది. వేషథారణకూడఢ ఉంటుంది. (పక్క 
వాద్యాలతో పాటు, (పక్క పాటగాళ్ళుకూడ ఉంటారు. మద్దెల, తాళాలు, 
గజ్జెలు, చిరుగంటలు వగైరా హంగులన్నీ ఉంటాయి. (శ్రుతికి 
చితారు గాని, తంబురా గాని “ఉంచాయి. లేనినాడు ఉపొంగమో, 
హార్మోనియమో వాడతారు. తరచు మధ్యమ[గగామం లో పొడి అభిన 
స్తారు. కొన్నిచోట్ల గాయరడొకడ వెనుకనిల్సి పాడుతూ ఉంహే, 
నటులు కేవలం నాట్యం చేసి ఒప్పిస్తూ ఉంటారు. ఆడ, మగ కూడ 
నాట్యాల్లో పాల్గొంటారు. నాట్యాని కొక యితివృత్తం కూడ ఉంటుంది, 


ఆం[ధదేశంలో ఏనాటి నుండో జంగం కథలు చెపడ మనే 
ఆచారం ఉంది. ఇవి జక్కుల కథలు, దాసరిపదాలు, తందాన పాటలు, 


( 


హం హని నారాయబు కీర్తనలు, తంబుర కథలు, బ్యరకథలు వగె౮ 

వ oarn అల (| a 

పర్లతో అగబుబారింసబడుతూ వస్తున్నాయి. ఈషడద్భెదాలు విస్మరి ల 
వా 6 

వస్త ఒకే రకం పాటలు. “కవిత సంగీతాలు రెంటినీ అసరాగా 


శ 


| 
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తిసుకొని, మసల్ని మరో (ప్రపంచంలోకి క్రి 'తీసికొనిపోగల జిగి దిగి ఉన్న 
చనలిబ. ఇవి కేవలం పాటలే ఆని అనుకోరాదు. పాడేవారు 
పాతశారు. జశవారు అడడారు. ఇందులో అట, పాట్క మాట, హంగు 
వగెరాలన్న ఈ లలా జట విషయాన్ని గేయరూపంలో పాతి వినిపించ 
WI, అటి ఎషయాన్సి (పళ్యక్షంగా అభినయించి. చూపడమూ 
అనూచాసంగా వను స్తూన్న సంపచాయం. ఆందుకే. 


పొటలుగా గట్టి పొడొడువారు, 
అటుగాక సాంగ ఖాషాంగ కియాంగ 
పటు నాటకంబుల నటియించువారు.” 


అని బసవ పురాణంలో పాల్కురికి సోమనాథుడు (13వ శతాబ్దం) 
(వాసాడు. అంటే ఆనాటికే యిట్టి ఆచారం తెలుగునాట వేరుబలిసి 
ఉన్నాదం వేరే బప్పసక్కరలేదు. వాస్తవాని కివి సంస్కృతం లొని వీథి 
భం వంటి భా ఖారఖివృత్తి (ప్రధానమైన ఏకాంక రూపకాలను పోలిన 
అలుగు నూవకాలు. వీబిం 'యక్షగానా లని కూశ అంవారు. 'యక్షి 
శం అలుగులో “ఒక్క” గా మారేసరికి యక్ష గానానికి 'జక్కుల పాటి 
అన పెరు సచ్చంచింప. కాని 'యక్షగాని మనే సాహిత్యరచనా (ప్రక్రియ 
యువీ సంస. ఏతం ౦లో కనబడదు. యకులు దేవయోనులు గాను, నదీవన 
తటాక (గామసమాదులలో విహరించి వాటికి రక్షణ కల్పించేవారు గాను 
పింపుశ్జారు. యక్ష రాజైన కుబేరుడు దక్షిణము నుండి ఉతరానిక 
చల పోయినట్లు పువాఖ కథమ వినిపిస్తాయి. అం! వదేశములో మధ్య 
కాలపు చాన శాసనాలెన్నిటిలోనో కుప్పీరక వంశీయులు, ధనద 
వంశీయులు 'పర్కొబడ్డారు. వేవాలయ శిల్పాలలో యక్షమూక్తులు గోచ 
రిస్రేయి. నేటి మస (గామచవతలంతా ఈ యకసంస్కృృతికి వ. 
వారు గానే రూపస్తారు. “యకెఘగీత మస గానశ్రైలిమం అనే “సంగీతనుథి 
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లోని వాక్యాన్నిబట్టి యక్షులదిగా ఒక (పత్యేక మైన సంగీత శెలీ సం[పదాయ 
ముండేదని తెలుస్తూంది. 'పారిజా తాపహరణంి' లోని 'యకగ్రామ 
కవ అనే పదం వల్లి నేటి “జక్కుల చెరువు 'జక్క్లలకుంటి 
టి [గ్రామాలు మొదట యక్ష (గ్రామాలుగా ఏర్పడినవే కావచ్చుననీ, 
ఆ యమకులే చెటి “జక్కుల అనీ సమన అనూచానంగా 
ఈ జక్క జాత్‌వారు సంగీత నృత్యాలు (ప్రదర్శిస్తూ వస్తూన్నట్లు 
సాహిత్యిక సాక్షా లెన్నో ఉన్నాయి. 'కిడాఖిరామం'లో ఈ రకం నాట్యా 
లెరిగిన we క గెల పడుచు యీ [కింది విధంగా వర్ణించబడింది. 


కోభ్యాగ సంఘర్హ ఘుమ ఘుమ ధ్యనితార 
కంఠ స్వరంబుతో గారవింప 

మసి బొట్టు బోనాన నసలు కొల్సిన కన్ను 
కొడుపుచే6 దాటించు నెడప దడప 

(శుతికి నుత్కర్హంబు( జూపంగ వలయుచో? 
జెవ్మితాడు బిగియించు జీవగజ్ఞ 

గిల్కు గిల్కున మోయు కింకిణీ గుచ్చంబు 
తాళ మానంబుతో మెళవింప 

రాగమున నుండి లంఘించు రాగమునకు 

నురుమ యూరువ్వయంబుపై నొత్తి గిల్ల 

కామవల్లి మహాలక్ష్మి కైటభారి 

వలపు పాడుచు వచ్చె జక్కుల వురంధ్రి.” 


నేడీ రకపు నాట్యాలు జక్కులే కాదు, సిరి జంగాలు, దాసరులు 
వగైరా జాతులవారు కూడ ఎరిగి ఆచరిస్తున్నారు. కర్ణాటక దేశంలో 
జక్కులకి బదులుగా 'ఎక్కుడిగరు' అనే తెగవా రిట్టి నాట్యాలాచరించే 
వారని [ప్రాచిన కన్నడ సాహిత్యం సాక్షమిస్తూంది. తమిళ మళయాళ 
దేశాలలో 'చాక్యారు. లనే వారికి నాట్యాలు కులవివ్యగా ఉన్నట్లు 
రూపిస్తుంది. కాగా వకిణదేశ మంతటా వ్యాపించి అన్న యౌ జక్క, 
ఎక్క చాకారరు జాతుల పూర్వులో, లేక వారి ఆరాధ్య దేవతలో 
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యక్షులని, వీరి యీ నృత్య గాన సంప్రదాయం పరంపరాగతంగా 
వస్తూన్న బహు ప్రాచీన సంప్రదాయమనీ స్పష్టమవుతూంది. 


ఈ రకపు నాట్యాలకని [వ్రాసిన పాటలు తరచుగా దిపదలోనో, 
మంజరిలోనో [వాయబడి ఉంటాయి. ఖండగతిలో గాని, (తిశగతిలో గాని, 
పాడడానికి అనుకూలంగా [వాయబడతాయి. (పతి చరణానికి చివర 
తందాన హరి హరి నారాయణ, వంటి ఊతపదాలుండి, పల్లవి 
ఎత్తుకొన్నట్లు ఎత్తి పాడడానికి అనుకూలిస్తాయి. పాడే నటుడు 
నాయకుడుగా నడుమ నిల్చిఉం టే ఇరుపక్కలా వంత పాడేందుకుగాను 
యిద్దరు నిలబడతారు. ఈ వంత పాటకులు గాయకులేకాక వాద్యకులుగా 
కూడ రూపస్తారు. [పథాన గాయకుడు తంబురాగాని, చికారుగాని మీటి 
పాడుతూ, చేతి అంబలులతో తాళం వేస్తూఉంకే, వంత పాటకులలో 
ఒకడు చిటికాళంతో లయవేస్తూ ఉంటాడు. వేరొకడు ఢక్కి గాని, 
జవికె గాని వాయిస్తూ ఉంటాడు. కొన్ని మేళాలలో జంతరగుంభఖీలు, 
గుమ్మెటలు వంటి వాద్య విశేషాలు కనిపిస్తాయి. కొందరు ఐశ్వర్య 
వంతులైన గాయకులు కాళ్ళకు గబ్బెలుకట్టి చిందులుత్రొక్కి నటిస్తూ 
ఉంటారు. పంతపాట పాడడానికి పురుషులకి బదులు స్త్రీలనే కూర్చుకొ నే 
ఆచారం కూవ కనిపస్తుంది. తరచుగా ఇట్టి దాసరుల కిద్దరేసి భార్యలుండి, 
నాట్యంలో పంకపాటకు వస్తూ ఉంటారు. ఆసలు (ప్రధాన పాత్ర కూడ 
స్రీ పరం గాసే ఉండే అచారం కూడా పూర్వ ముండేదన్నట్లు శ్రీనాథుని 
నాటి [వాతలు (14వ శతాబ్దం) సాక్ష్యమిస్తున్నాయి. ఏకశిలానగరం లోని 
యీ విధమైన గాయకురా లొకామె |క్రీశాభిరామంలో ఈ [క్రింది విధంగా 
పక్టింపబడింది. 


"దుత తాళంబున ఏరగుంభితక 
ధుం ధుం ధుం కిటాత్కార సం 
గతి వాయించుచు నాంతరాళిక యతి 
(గామాఖి రామంబుగా 
యతి గూశం ది(పటవ oo Si 
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క్షత (పత్యక్షరముం గుమాధకులు ఖ 
ట్కారంబునన్‌ రాలగదు. 


అ _కిఉవృత్తాలుగా తరచు స్టానిక అ చరితలు 
పలవపురాఖాలు, . పౌరాణ్‌క గాధలు వగైరాలు య ౦. నటి 
బంరకథలలో ౮ రాజకీయ, సామాజిక విషయాలు తరచుగా వినిపిస్తాయి. 
వీర రావ కరుఖు హాస్యరసాలు ముమ్మరంగా స. 
నటంలు రంగసలం మీవ ముందుకూ వెనుకకూ అడుగులువేసి 


అవసరానుకూల్యా లెరిగి, పాటకి ఆటకి చూడ విలంబ, ee 


rian పన aN et జ i eh Rh ల , 

చూపుతూ, సమయాసమయాల్లా సభాఖలుచిని బట్ట అంత యంత వంగ 
ల్‌ వలో ఫు! 

cl Ym gin ఇల వాడై pn ys ta mm pr Fa లీ అనాను (12) మెల శా a ణ్‌ క! న్‌ 

on: © ఠం ఆట్‌ oy 3 HULL DS (sire wd లీ Jew re) ఆలో ఓటి వ ఈ Jw (లీగా జ 

అలన్‌ ర. మ 
+ జ్యో జ జీ బో డ్‌ హు నత యో నట తోట Wa 
పథాన నటుడు తతకు బాగా చుట వాత గాటు అంగ తొటిగి, రెండు 
ప 


దదాతు అంగి పన్తాంలు నడ్డి కుం దరింపి, నుదుట తిలతం యం 
రంగ: స్థల మలంకరి స్తాడు. ఎనుక పొటగాళ్ళ తీవేషం ఎయ్యాలన 


బాధ లేదు. కాని ఏదో కొంతగా పొగా, అంగవస్తాలు, నతికట్టు వంటివి 


భరించి, తిలకం దిద్దుకొంటాచు. 

కన్నశదేశంలో యక్షగానం సంగీతమయంగా ఉలటంలటి. ఒకాయన 
పాడితే మిగడవా శాపొాడిన పాటలోనో, లేక చరణం లోనో గల 
భావాన్ననుసరించి యఖాశక్తిగా వచనం చు ఖిసయిసారు. వీషాటు వేస 
నాటకం వలె నటిస్తారు. గద్యంలో జరిగ సంభాషణులు చాలా 
కరాత ఉంటాయి, అరిగి పాటగాడు మరొక 
చరణమో, లేక పాటలో వేరొక భాగమూ పాడతాడు. జానిసె తీరి 
నటులు గద్యంలో చెప్పి అభినయిస్తూ ఉంటారు. కొన్నిచొట్ల 
ఉండదు. నటులు కూడ నిల్చి నటించరు. ఒకచోట ఏ ప్ప 
ఠూర్చొనినట్లు కూర్చొని, ఒకరు పాదడిత్కే అ పొడినదాని ఖావాన్ననుసరించి 
ఆయా పాత్రలు స్వేక్తరించినవారు అందుకు తగిన రీతిలో వచనం 
చెప్తూ ఉంటారు. ఇది కేవల వాచికాఖినయం. అది కూడ ౭ ఒకడు చెప్పే 
పురాణమా, హరికభో సలుగుకు పంచుకో చెప్తూన్న ముండి, యౌ 
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మ్మాతం మచ్చల, తాళాలు, (కుతి వగైెరాలుంటాయి. పాడేవానిని 
గురుతుల్యుడుగా చూసి, “భాగవతార్‌ ఆని గౌరవంగా వ్యవహరిస్తారు. 
ఈ (ప్రాంతంలో 'చండి ఆనే వాద్యవి శేషం మిక్కిలి (పచారంలో ఉంది, 
ఇది తెలుగుబేశపు 'రుంజి వంటి వఏీరరసానుకూల మెన వాద్యం. 


మళయాళనశంలో యక్ష గానానికి మారు రూపం 'చాక్యారుకూతు", 
ఈ చాక్యారులు తెలుగు జక)_లవాం(డ వలె నాట్యమే ముఖ్యవృత్తిగా 
కలిగి ఉంటారు. చాక్యారుకూతు చాలా ప్రాచీన మైన నాట్య సంప్రదాయం. 
రంజన్‌ సంబియారు నాడు ఈ నాట్యాలకి పతిగా 'తుల్లల్‌పాట్టు లనే 
నాట్యాలు వెలశాయి. తుల్లల్‌ పొట్టు లో వ్యంగ్య హాస్యం హెచ్చుగా 
ఉంటుంది. మిగత విషయాలలో మూలతః దీనికీ చాక్యారుకూతుకీ 
ఏమంతగా తేశాలెను. అదేవిధంగా తుల్లల్‌పాట్టు కూడ చెప్పుకొనేందుకు 
'ఒట్టమ్‌ తుల్లల్‌', “"పరయన్‌ తుల్లల్‌?, 'సితంకన్‌ తుల్లల్‌” ఆని మూడు 
ఫుణాలుగా రూపించినా, మూలంలో ఆన్నీ ఒకే తరగతికి చెందిన నాట్యాలు 
బటిలో ఒట్టం తుల్లల్‌ చాలా ప్రసిద్ధి గలది. 


జో మక 


ల్లల్‌ నాట్యాలకు వస్తువు పౌరాణిక మె అయినా, సందర్భోచితంగా 
పాంభుక రాజకియాది విషయాలలో గల అనాచార, ఆత్యాచారాదు లన్నీ 
పగంగరంగా ఆపహసించడానికి ఆనువుగా కూర్చబడి ఉంటుంది. ఈ 
నాట్యాలన్నీ ఏకపాతాభినయాలు. దేవతల ఉత్సవాలలోనో, సాంఘిక 
ధార్మికాది (ప్రత్యేక పర్వవినోదాలలోనో యీ నాట్యాలు జరుపుతారు. 
ఈ నటకులకు 'తుల్లల్‌కరను లని వ్యవహారనామం. వీరు పగలే గాని, 
రాతి నటించరు. నాట్యం రమారమి రండు మూడు గంటలు 
జరుగుతుంది. (ప్రథాన నటుడు (అసలు నటుడు ఒక్కడే) ముఖానికి 
హరితవర్ణం పూసుకొంటాడు. కాని ముఖమంతా రంగు పులుముకోవడా 
నికిబదులు చెవులవద్ద నుండి గడ్డము మీదుగా ఒక అంగుళం మేరకు 
ఏ రంగు పూయకుండా ఖాళీగా వదిలేస్తాడు. పూసిన రంగుకి ఆంచులు 
దివ్రడానికా అన్నట్లు తెల్లటి గీత హరితవర్దానికి హద్దులు నిర్ణయించి 
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శోభిస్తుంది. పెదపుకు ఎర రంగు, కళ్ళకు కాటుక, నుదుట తిలకం, 
తిలకాని కిరుపార్ళాషల నలుపు తెలుపు రంగులతో లతా పుష్పాదికము 
వంటి చిరుశిల్పం వగైరా లీ వేషంలో (ప్రధాన చిహ్నాలు. మూడంగుళాల 
వెడల్పుగల బొద్దుటంచు అంగీ వంటిది నిండారు కుచ్చెళ్ళతో 
ముణఖుకులు దిగకుండా తొడిగి, నడుమున అయిదారు చుట్లు చుట్టిన 
పెరటి పటకా వంటిది కట్టి (పక్కలకు ప్రేలాశదీస్తారు ఎర్రటి 
పూలగుడ్డ ఒకటి వక్షస్థలాన్ని కప్పి ముందుకు (వేలాడుతూ ఉంటుంది, 
గజ్జెలు గాని, చిరుగంట గాని పిక్కలమీద కట్టుకుంటారు. మెడలో 
రకరకాల హారాలు ధరిస్తారు. కంకణాలు, భుజకర్తులు ధరించి, 
తలమీద క(రతో చేసిన పొడుగాటి శిరస్త్రాఖం వంటి కిరీటం పెట్టు 
కుంటారు. నటునికి తోడు పాటగాడొకడు, వాద్యగాటాకడు సహాయకులు గా 
ఉంటారు. వారి కెవ్విధమైన వేషమూ ఉండదు. 


పాటగాడు చిటితాళంతో  లయవేసి పాడుతూ ఉంటాడు, 
వాద్యగాడు మృదంగం వాయించి, శబ్దాలు పలికి, ముక్తాయి లిచ్చి 
నాట్యాన్ని శోభాయమానంగా రూపింపజేస్తాడు. పాడుతూన్నంతసేపు 
అంక విరామం లేకుండా నటుడు అభినయిస్తూ ఉంటాడు. ఏవైనా 
పందిరిలోనొ, చావడిలోనోో అలయంలోనో యీ నాట్యాలు జరుగుతాయి, 
మొదట పాటగాడు దైవపార్థనాదికం చేసాడు. అ సమయంలో సటుడు, 
సభకు వెన్నిచ్చి నిల్చి, తాళ అయాసుగుణంగా నృత్తగతులు 
చూపుతాడు. ఆ తర్వాత నటుడు సభవైపు తిరిగి ఒక పద్యమా, పాటలో 
ఒక చరణమో చదివి (చేతనైతే కొంత సంగీత వరుసలొన పాడి) ఆ 
చదివినదానిలో గల అర్ధాన్ని ముఖముద్రలలో అభినయించి చూపుతాడు. 
పాటకు, డాపాట అందుకొని విస్తరించి రాగతాళయుక్తంగా గానం చేస్తూ 
ఉంటే నటుడు 'పరి పరి విధాల ఆ భావాన్ని హస్తము[దలతోనూ, 
ముఖ భంగిమలలోనూ ఆంగ చాలనం లోనూ (పదర్శిస్తూ. నటిస్తాడు. 
ఈ ఆంగికాభినయం చాలవరకు కథాకలి నాట్య సంప్రదాయాన్ని 
పోలి ఉంటుంది. పాటలో చరణం పూర్తిఆయ్యేసరికి కొంత తాండవ 
నృత్యం. చేసి ముకాయి వగైరా లివ్వడం సంప్రదాయంగా పాటిస్తారు. 
ఎప్పుడైనా నటు డలసిపోయినట్లయితే గాయక మార్చంగికు లిద్దరూ తమ 
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(ప్రజ్ఞ చూపి సభను మెప్పించి రసభంగం రానీయకుండా శాపాడుతూ 
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ఉంటారు. 


వక్షిఐటెశంలో నలుమూలలా హరికథలు వినిపిస్తాయి. ఈ 
హరికథ మహారాష్ట్ర దేశంనుండి మనకు లభించిట్టు చెపారు. స్వాతీ 
తిరునాళ్‌ గారి దర్బారులో మహారాష్ట్రుడైన ఒక హరిదాసు ఉండేవాడట 
ఈ హరిదాసులు పూర్వం నృత్యం కూడ చేసేవారు. నేడు నృత్యం తగ్గి, 
గానానికి ఎక్కువజాగా యిచ్చినట్లు కనిపిస్తుంది. హరికథా కాలక్షేపం 
కూడ' ఏకపాతాభినయమే. కాని, నృత్యగానాలు రెండూ నటుని పరం 
గానే ఉంటాయి. వంతపాట ఉండదు. అక్కడక్కడ హరిదాను గారి 
శిష్యు లొకరిజ్టరు రాగాలాపు గాని వెనుకపాట గాని పాడుతూ 
ఉంటారు. సంగీత నృత్యాలు రెండూ సశాస్త్రీయం గానే ఉంటాయి. 
ఫశలు, తంబురా, మృవంగం వంటి (ప్రక్క వాద్యా లెన్స్నైనా దీనిలో 
ఉంటాయి. దాసు గారు పట్టు బట్ట కట్టి, పెన జరీ అంచు పట్యవస్త్రం 
సడ్డికి చుట్టి, వూలవండలు ధరించి, గజ్జెలు కట్టి, చిటితాళాలో, చిడతలో 
చేతబూని సాక్షాత్కరించిన భాగవతోత్తముని వలె రంగస్థల మలంక 
స్తారు. పురానోతిహాసాలలోని కథలు పాడి, అడి, అభినయించి, అర్జం 
చెప్పి ప్రచారం చయటం దాసుగారిని భక్తి సంప్రదాయ |ప్రచారకులలో 
ఒకనిగా నిలుపుతుంది. మాటలు చెప్తూ, మధ్య మధ్య పిట్టకథల వంటివి 
చెప్పు సభికులను నవ్వించి రంజింపజేయటం కూడ ఉంటుంది. 
ఇంశవరకు చెప్పిన ఏక పా తాభినయా లన్నింటి లోనూ యిది 
ఉత్తమమైన కళ, కాని నృత్యానికి స్వస్తిచెప్పి కొందరు హరిదానులు 
దీనిని సులభం చేసి, దీనిలో గల కళాస్థాయిని దిగజార్చారు. 


తెలుగులో హరికథావాజ్మయం విరివిగానే దొరుకుతుంది. కాని, 
యిదంతా వందయేళ్ళ లోపున నిర్మించబడినదే. గత శతాబ్బాంతంలో 
కుప్పుస్వామి మొదలియార్‌ అనే ఆయన తెలుగునాట విజయనగర 
ప్రాంతంలో హరికథలు చెప్పగా చూసి, ఆదిభట్ల నారాయణదాసు గారు 
హరికథలు రచించి చెప్పడానికి పూనుకొన్నారట. ఆయన కళకు 
ముగ్గు లై ఆంధు లతనిని హరికథా పితామహుడని గౌరవించారు. వీరి 
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వీరి హరికథా రచనలు సంగీతసాహిత్యాలకి నిధులు, ఇమే బాలాజీదాను 
గారు కూడ యీ క్షేత్రంలో మిక్కిలి (పసిద్దులు. 


ఏకపా[తాభినయాలు కాక, బహుపా[తాభినయాలెన యక్షగాన 
నాట్యాలు కూడ దకిణదేశంలో (ప్రాచీనకాలం నుండి అచరణలో 
ఉన్నవే, ఈ యక్షగాన నాట్యాలు (పొటన సంస్కృత రూపకాలకి నేటి 
పరిశిష రూపాలుగాను, ఆనాటి రూపకాలకి అక్ష్యరూపాలు గాను 
కనిపిస్తాయి. వీటిలో నేటికి పూర్య రంగాదులు నిల్చి ఊన్నాయి. 
సూత్రధారుడు, నటి, విదూషకుడు, పారిపార్వ్వకుడు వగ్రెరా పాత్ర లన్నీ 
(పభష్ట రూపాల్లో యీ నాట్యాల్లో యింకా కనిపిస్తున్నాయి. నృత్త, 
నృత్య, నాట్యాలు మూడూ, వీటినింకా అంటిపెట్టుకొని ఉన్నాయి. ఈ 
నాట్యాలలో సంగీతం దేశీయమేకాక అత్యంత శాస్త్రీయం గాసూ, కష్ట 
సాధ్యంగానూ కూడ రూపిస్తుంది. వేషరచన ఆతి క్రస్టమెన పనిగా భాసి 
స్తుంది. జవనిక ఉంటుంది. పాడిన పాటలకూ, చదివిన పద్యాలకూ మథ్య 
రాగ వరుసలో చెప్పవల సే నుదీర్హమైన పచనాలు కూడ ఉంటాయి. 
కథా సూత్రాన్ని తెగకుండా ఒక [క్రమంలో నిల్పడానికి నటులు మధ్య 
మధ్య తమ శక్తి యుక్షుల ననుసరించి మాటలు సెర్చి సంభాషణలు 
కూడ సాగిస్తూ ఉంటారు. హాస్యం ఒకొక్క చోట హట్టుబుంచి 
చెలరేగుతూ ఉంటుంది. 


ఈ యక్షగాన నృత్యనాటకాలకి పూర్వ రూపం'కురవంజి' నృత్యా 
లనే ఆభిపాయం కొందరు పండితులు వెలిబుచ్చారు. గురవలు 
కోయజాతి ఆటవికులు. నాబ్యాలలో వీరు వేసే కుప్పిగంతులకు 
అంగలు, లేక ఆంజెలు అని పేరు. ఆ కారఖాన్న విరి నృత్యానికి 
కురవంజి లేక కొరవంజి నృత్య మని పేరు వచ్చినట్టు చెపారు, కాని, 
కురవంజి అంటేనే ఎరుక జాతి స్త్రి అనే ఆర్థం (ప్రసిడ్ల్డం, కాబుట్రి 
కురవంజి పాత్రనిబద్రమైన నృత్య నాట్యరచనల కీపేరు వచ్చియుండ 
వచ్చునని కూడా భావించవచ్చు. వ్యవహారంలో వీటిని చెంచు నాటకం, 
ఎరుకలకథ, డఎర్రగొల్లల భాగవతం వగైరా పెర్లతో పిలవడం కూడ పె 
ఊహనే బలపరుస్తుంది. ఈ జాతులవారి నాట్యాల్లో తరచు అభినయింప 
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బడేది కూడ చెంచులక్ష్మీ నృసింహుల ('పణయగాథయే. తెలుగులో 
కీబయమం|త్రి వాసిన 'గరుడాచల మాహత్మగం' అనే యక్షగాన రచన 
యిదే కథను వివరిస్తుంది. కాని యిదే కథ శ్రీవళ్లీకళ్యాణంలో కూడ 
వినిపిస్తుంది. కాగా, పర్వతారణ్యవానులైన యూ యక్ష (గిరిజన) 
జాతులవారు తమ కులవేల్పుగా, ఇలవేల్పుగా వరించిన లక్ష్మీదేవి, వారింట 
నిల్చి యక(చెంచ్చు లక్ష్మి అనిపించుకొన్నట్లూూ వీరు నివసించే వింధ్య 
(ప్రాంతపు టంచులలో వెలసిన వైెఫ్టవాలయాలకి సంబంధించిన స్థలపురాణ, 
తీర్థమహాత్మ్య కథా కథనాదికాల్లో  వర్ణించబడే చెంచుల క్ష్మీ 
(పణయగాథయే వరి నృత్యనాటాాలకి కథావస్తు వయినట్లూ 
ఎంచవచ్చు. వీరి నాట్యాల్లో నాయకుడు నృసింహుడు లేక 
సింగడు. నాయిక చెంచులక్ష్మి లేక సింగి. చెంచుల రూపురేఖా 
విద్యావిలాస విహారాలన్నీ యీ సింగీ సింగనల్లో మూర్తీభవిస్తాయి. 
అదే కథ తమిళ కన్నడ (ప్రాంతాలకు (పాకి ఆయా చోట్ల వెలసిన 
ఆటవికుల ద్యారా అభినయింపబడుతూంది. కాలాంతరాన యీ చెంచు 
దంపతుల (పణుయగాథ, కలహకలాపముగా మాత్రమే మరికొన్ని యితర 
రచనలో గూడ చోటుచేసుకొని, ఆ యా భాష లన్నింటిలోను కురవంజి, 
అక కొరవంజి అన గేయ నాట్యరచన లెన్నిటికో మూలమెంది. 
కేపలమూ కొరపంజి (ఎరుకత) పాత్ర మాత్రమే గల కథలు కూడ 
అశాయి. అంతేకాదు, శృంగార కొరవంజులకుతోడు వేదాంత 
రవంజులు కూడ వెలశాయి. తెలుగులో సన్నిధిరాజు జగ్గక వి (వాసిన 
“జీవ యిరుకల కురవంజి యీ రకపు వేదాంత కురవంజి, 
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ఈ కురవంజి నృత్యాలలో కూడ ఆటపాటలు చాలవరకు 
శాస్త్రీయం గానే కనిపిస్తాయి నాయికా నాయక పొత్రలకు (సింగీ సింగన 
లకుతోడు 'కోణంగి' అనే హాస్య పాత్ర కూడ గోచరిస్తుంది. హాస్యం 
మితిమీరి నాయకుడే అపహాస్య భాజనుడుగా తయారయేవరకు 
సాగుతుంది. (ప్రవర్శనలో, (ప్రావేశిక్యాది (ధువా (దరువు) అన్నీ యథా 
(కమంగా వినిపిస్తాయి. నృత్యంలో జక్కిణి, కోపు, చిందు, ఉక్త 
(వప్రత్యుక్తకం వంటి నాట్యా అన్ని అవసరోచితంగా అభినయింపబడతాయి. 
వురుషవిపలంభం (పవర్శించబడుతుంది. భరతనాట్యశాస్త్రంలో "బహ్మా 
కుటలకం దద్యాతో, (నా. 1.60) అని (వాసినదానికి వ్యాఖ్యానంలో 


| 26 


అభినవగుపులు 'ఈ కుటిలకం (వంక కర్ర విమూషకుని చేతిలో 
ఉంటుండి.” అని వివరించారు. ఆ “వంక కరి యిప్పటికీ యా 
కురవంజి నాయకుడు సింగడు విడకుండా ధరిస్తూ, శృంగార (రసాభాస 
హాస్యాలు రెంటికి ఆలంబనగా రంగస్థలం పె అవతరిస్తాడు, 


కురవంజి రచనలు కాక, అంతే కురవంజి పా(తతో నిమిత్తం లేని, 
యితర పౌరాణిక కథలతో నిర్మించిన విరాటపర్వం, (ప్రహ్లాద, రుక్మాంగద 
తిపుర సంహారం, జలక్రీడ, ఉషాపరిణయం వంటి వెన్నో యక్షగాన 
రచనలు (ప్రదర్శనార్హ ౦గా [వాయబడినవి అభిస్తున్నాయి. వీటిలో ఏల, 
జోల, సువ్వి, ధవళ, శోభన, కందార్ద. చందమామ వంటి రకరకాల 
దేశీయ రచనలైన మధుర కవితా ఫణతు లెన్నో వినిపిస్తాయి. వీటికి తోడు 
పాండిత్య పూర్ణమైన దరువులు, కళికోత్క్మళికలు, చూర్చికలు, 
పదమాలికలు, సీసమాలికలు వంటివి కూడ విరివిగా దొరుకుతాయి. 
ఇవిగాక, నటులు తమ తమ (ప్రజ్ఞా ప్రావిణ్యాలను బట్టి నాట్యంలో 
మధ్య మధ్య అష్టపదులు, తరంగాలు, దండకాలు, ఫొకాలు వగైరాలు 
కూడ చదువుతూ ఉంటారు. ఈ నాట్యాలు. కథానాట్యాలు కావటం వల్ల 
అన్ని రసాలకు అవకాశం ఉంటుంది. తవనుకూలమైన (రచనలు 
'కలాపం' లో లేనప్పుడు ఎరువు తెచ్చుకోనైనా యీ నటులు అభినయించి 
సభను రంజింప జేస్తూ ఉంటారు. 


తంజావూరి నాయక రాజులు, తరత మాహారాష్ట్ర రాజులు కూడ 
యక్షగాన సాహిత్యాన్ని చాలా ఆదరించి, (ప్రోత్సహించి వృద్ధికి తెచ్చారు. 
వారినాడు వీటిలో నాటకీయత హెచ్చుగా జోడించబడింది. గద్యలో 
సంభాషణలు విరివిగా వెలశాయి. “మన్నారు దాస విలాసం” వంటి 
రచనలలో సమకాలీన మహాపురుషుల చరితలు కూడ వస్తువుగా 
(గ్రహింపబడ్డాయి. 


శాస్త్రీయమైన ఫక్కీలో నృత్యగానాలభినయిస్తూ నడివీఫిలో 
షందిరి వేసి నటించే యక్షగాన నాట్యాలకు తెలుగులో 'వీథినాటళాలు' 
అనిపేరు. వీటినే “వీథి భాగవతా లనికూడా అంటారు. ఈ నాటకాలు 


127 


రాత్రల్లా ఆడబడతాయి, కన్నడదేశంలో ఈ రకం యక్షగానాలకి 
"'బయలాటి లనిపేరు. ఇని కూడ సూర్యాస్తమయంతో ప్రారం 
ఖించి సూర్యోదయం వరకు ఆడవలసే నాటకాలే. తమిళదేశంలో విటికి 
“తరుక్కూతు' లని అంటారు. తంజావూరు ప్రాంతాలలో ఇట్టి నాటకాలను 
"భాగవతమేళా” లని వ్యవహరిస్తారు. మళయాళదేశంలో 'కూడియాటి 
అనే చాక్యారుల నాటకాలు ఇదేరకమైనవి. ఈ 'కూడియాటి నుండి 
'రామనత్తంి అనే రామాయణ కథానాట్యాలు వెలసి నేటి 'కథాకలీి 
రూపంలో వికసించి రాను రాను యితోధిక (పచార (ప్రసిద్ధ లందు 
కొంటున్నాయి. కథాకలీ నృత్యాల్లో యిప్పటికీ చాక్యారుల కూడియాట 
సంప్రదాయాలు చాలా కనిపిస్తాయి. ఈ చెప్పిన నాలు (ప్రాంతీయ 
జానపదనాట్యాలు ప్రాచీనకాలం నుండి సమాంతర రేఖలలో నడిచి 
వికసిస్తున్న వే. కాని, కథాకలీకి లభించిన రాజాదరణ మిగిలిన వాటికి 
కాల[క్రమెణా సన్నగిల్లుతూ వచ్చిన కారణాన్న అవి దినే దినే క్లీణదశకు 
పస్తున్నాయి. ఇపన్నీ శాస్త్రియనృత్యాలు. క్షీణదశకు వచ్చిన తర్వాత 
శాస్త్రీయత అక్కడక్కడ ఆభాన మాత్రం గానే తయారైనా, తమోలం 
గాస్త్రదూష్యత అనేది యింకా సిద్దించ లేవనేది మాతం గమనించ 
వలసీయుంటుంది. 
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13, ఏథి నాటకాలు 


తెలుగులో వీథి నాటకాలు రెండు రకాలు-- (ఏ) కథకు 
(ప్రాధాన్యమిచ్చి నాటకం వలె (పదర్శింపబడేవి. (2) కథను నామా 
మాత్రంగా తీసుకొని లేదా ఏవైనా కథలో ఒకానొక సన్నివేశాన్ని తీసుకొని, 
ఆ సందర్భాన్ని అనుసరించి ఒకే పాత్ర గాని, తప్పితే ఒకటి రెండు 
పొత్రలు గాని నిల్చి తెల్లవార్లూ తమ కథ వినిపించి అభినయించబడేవి. 
(ప్రహ్లాద, జలక్రీడ రుక్మాంగద, సారంగధర వంటిని మొదటి రకానికి 
చెందిన నాటకాలు. భామాకలాప, గొల్లక లాపాదులు రెంఢథవ రకానికి 
చెందినవి. 


కతాసాలు : 


పడార్థాభినయ (పథానాలై, (పవర్శనానుకూలంగా సంతరించబడిన 
గేయనాట్యకృతులకు తెలుగులో “కలాప రచసలు అనేది వ్యవహార 
నామం. భామాకలాప గొల్లకలాపాదులలో ఈ కలాప' శబ్దం పిరులోసే 
యిమిడి వినిపిస్తుంది. కాని కొరవంజి రచనలు బుదలు పగటి వేష 
కథల వరకు గల రచన లెన్ని టికో 'కలొప రచనలు”, అనే పేరు వాడుకలో 
ఉంది. భామాకలాపాదులు యక్షగాన నాటశకాలవలె పూర్వరంగం 
నాందీ (ప్రస్తావనలు, పాత్ర ్రవేశసమయంలో తెర బయల్టైేరడం, 
హంగుకోసమని మరొకటో రెండో పాత్రలను జోడించుకోవడం వగైరా 
(ష(కియలతో కథ నడుపుతూ రాత్రి తల్లవారేవరకు (పదర్శింపబుడతాయి, 
పగటి వేషాలుగా వచ్చే కటిక, సుంకరి, దాదిన్హీ పంతులు, పఠాని, 
సోమయాజులు, సోమిచేవి, ఎనుకత. అర్ధనారీశ్వరుడు వంటి వేషాలు 
కూడా ఆ యూ యక్షగాన నాటకాల్లో సందర్భానుసారంగా వచ్చి కొంత 
సేపు తమ స్వియగుణశీల వృత్తాదికాన్ని వినిపంచి, ఆ మీద నాటక, 
కథతో ఏదో విధంగా సంబంధం కలుపుకొని నిష్కుమిసాయి. ఇలా 
అవాంతర భూమికలుగా వచ్చి, ఆర్థాంతరం గానే వెళ్ళిపోయే భూమికలు 
కనుక ఈ వేషాలు ఒకప్పుడు పగటి వేషాలుగా, వేరొకప్పుడు జాతర్లలో 
ఏకాంక నాటకాలవలె అభినయింపబడేవిగా కనిపించినా, మూలంలో 
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చ క లాపనాటార్థల్ల్‌ భరతుడు నాటకాలకని చెపి ప్పెన (వాగన్‌, 
పోలి ఆ యా పాతల (ప్రవే న నిష్కు9మాది సంచ చర్భాలలో పాటె 


అభినంయింపదగిన 'దరువు లనే పాటలు హెచ్చుగా ఉంటాయి. ఈ 
రువులు రెండేసి పాదాలు గల వ్విపవ, మంజరి, కళిక, ఉత్స లిక, 


Er 


రగడ వంటి మాతాచ్చందస్సులలో (వాయబడిన నిబధు పదాలు, 
ద్విపదులు నాలెసి పేర్చి వాసిన తరువోజ, ఉత్సాహ వంటి ఛంవస్సులు 

4 ఇ 
కూడు 


వరువు [వాయడానికి ఉపయోగపడతాయి. ఇవి ఎరినా చరణాలు 
కలిగి పల్లవితో గూడి (ధుత మధ్యగతులలో పాడి అభినయుంచబణుతూ 
brs ఆన్న మాచార్యులవారి సంకీర్తన లక్షణుంలో దరువు లక్షణుం 
ఈ (క్రింది విధంగా చెప్పబడింది, 


ర్‌ 


“మహిమ మీరంగ (ధుత మధ్యమానములును6 
జిత వర్తంబు( దాళంబు6 జెన్ను మీట్‌ 

మునుపం బాడిన పదవాక ముల బౌసంగి 

ధరణ ద్విచ వతుప్పదాకృతి ' దరువు చెలయగు.” 


f 


ఏకదేశాన్యయం గల నాలు పద్యాల మొత్తానికి 'కలాపక* మని 
పేరు. ఈదృజ్ఞ్యా దరువులు 'కలాపకా' ఆనిపించుకొంటాయి. కనుక 
దరువులే ప్రధానంగా కూర్చబడిన రచన లవటం చేత ఈ "కలాపక 
నామము స్వార్థ (పత్యయాన్ని జారవిడిచి “కలాపి మన పేరిట ఏటిని 
(ప్రసిద్ది తెచ్చిందని ఎంచవచ్చు ను. 


వాస్త వానికి ఈ రక మె న రచనలు అన్య(తా దూట కనిపిపాయి. 
చేశపు అ (పాంతాలలో ఆషభంశ భాషలో వాసిన “రాసా కావా 


లెన్నా యిదే కోవకు చెందుతాయి. మథుర, బృందావనం వగైరా "చోట 
వెలసిన లీలా నాటకాలెన్నో మన కలాపాలకి (పతికృతులుగా 
రూపిసాయి. లీలా నాటకాలలో మన భామాకలాపం వంటి నాట్యాలగం 
'మానలిలాొ నాట్యాలని, గొల్లకలాపం వంటి నాట్యాలకు 'దానలీలా' 
నాటాగ్థాలని (ప్రసిస్రనామాలు. తిరుహుత్‌, నేపాల్‌ మొదలైన చొటు మన 
యక్షగాన కలాపరచనలను పోలిన రచనలు 'గంధర్గి గానాలనీ, 


1౨ | 


'పారిజాతొ అనీ వ్యవహరింప బడుతున్నాయి. భామాకలాపాదులకు 
కూడ తెలుగునాట పారిజాతా లనే పేరు వాడుకలో ఉంది. కాని ఇవి 
పారిశాతాపహరణ  కథస సంబంధించినవి కావు. "పారిజాతకంి 
(పారిజాతలత) అనే ఉపరూపక లక్షణాలు కూడ వీటిలో కనబడవు. 
గా పైన చెప్పిన 'కలాపకి శప్రమే “కల్పక మని వికసించి, శబ్ద 
గ్రంచేత పారిజాత కల్చకాన్ని స్పురింపవేసి, లయా రచనలకు 

తా లనే పికు తెచ్చిందని భావించవచ్చు. భక్తి, విజ్ఞానం, వినోదం 


ల 
అన్నె రుజే పట్టున ఎంతపామరుని కెనా వంటబకైలాగున రసాత్మకంగా 


పుఎర్శించి, పుసాదింబ యా రచనలు (పవాసామాన్యం పొాలిటికి 


లి ఆ అం ఇల్లీ ఆట్‌ టా a ల 
, VWPP, సంగ్రహం తగన అల్భలు Sau 


ఉన్నాయి. దానికి తగినట్టుగానే యా కలాప రచనలన్నీ సంగంథన 
రచనలు. కొన్ని దరువులు, వచనాలు, పద్యాలు కూర్చి వ్రాసిన రచనలో 
సంవర్భానుసారంగా కలిప చదివే సోకాలు, అష్టపదులు, తరంగాలు, 
(పబంధాలలోని పద్యాలు, చూర్ధికలు వగైరా లెన్నో చేరి యిందులో 
వినిపిస్తాయి. కూచిపూడి వారు భామాకలాపంతో పాటు కృష్ణకర్ణామృత 
శోకాలు, రాసలిలాష్ట్రకాలు, గీత గోవించపుటష్టపదులు, తీర్థుల వారి 
రంగాలు, దశావతార కీర్తనలు వంటి వెన్నో అవినయించశంలో 
సివ్రహస్తులని ఎరు పొందారు, 


తెలుగునాట ఈ కలాపనాట్యాలు ఎప్పటినుండి (ప్రయోగింపబడు 
తున్నాయూ స్పష్టంగా చెప్పలేకపోయినా, రూచిపూడి భాగవతుల వల్ల 
వీటికి వేశం సలుషూలలా [పచార (ప్రసిద్దులు కలిగేయని మాత్రం 


చెప్పగలం. కూచిపూడివారికి భామాక లాపాన్సి [ప్రసాదించి కళాభిక్ష 


పెట్టిన సద్దేంద్రయోగి ఏ శతాజ్ఞానికి చెందినవాడో స్పష్టంగా తెలియదు. 
కాని పవహసవ శతాట్టి నాటికి కూచిపూడి వారి కీర్తి అటు కటకం 
మొదలు ఇటు హంపీ విజయసగరం వరకు వ్యాపించినక్సేకాదు, 
ఆమిత ఢిల్లి పరకు [పాకినట్లు తెలుస్తూంది, “అయిని అక్కరి'లో అనాడు 
దేశంలో మంచి (ప్రసిద్ది (పచారాలు కల 17 గాయన సంప్రదాయాలు 


r 


[32 


చె = ఆలో అనాలా బాట డి 
పేడో బడాయి. వీటిలో పవవది ప. ' సం్యపదాయమని బప్పబడింది, 
ల 3 
శ్‌ లై a. 
అందులో కీరన సంపదాయానిి వరిసూ నటులు (బాహ్మణులని, 
— po Ww 

జ్‌ న్న ఇ” 

అందమైన యువకుల చేతి ఆత వేషాలు వేయించి అఖినయిస్తారని, 
గ ఇల (| 
అనేక రకాల (ప్రాచీన వావ్య యంత్రాలు వాపకా కారని, శ్రీళషు లీలా 
గ్‌ ల్‌ జీ 
నాట్యాలు (వవర్శిన్తారని వ్రాయబడింది. ఈ అక్ష? ఎనాలన్నె మన జూచిపూ& 
pen) 
వ జో ఇ ౪ 1 ఆరం ల 
వారికి అక్షరాలా అనం_యయుసాయు. అంఅశాదు, అనాడు కవతముం 
ఆలో pene] 

ff (క ల! ఖు! కా ద్య అలాటి లల్లో గక 

(బాహ్మఐ నటులకొనే యేర్పడిన వేరొక నాట్భనంఘ  బుటి ఉశంఈి 

న 

జీ ల త Ra Caer డొ {uu ల న్‌ శా చ 

మరే [ప్రాంతంలోనూ ఉం కయంబడయ.. వింది కవన నంట్రదాయ 

ap) — 

న్‌ we 5 ర నే గగ లె 

మనే ఏషయం జగత్పసిస్ర. కాబట్టి క శ. 1500 నాటక వూరగమ 
al 


గో 
§ 
ద 


తుచ (పొత్సహం క్‌ ఏవ 


| 
ళా 
రాగి కూడ వెలసి (పసిడికి వచ్చిసల్టు ఎంచవచ్చు:. 
ఆ a 


కామాకరాపరచనను ల చూ స్త సినెందుడు అధై పతగాను, సఖ్య 


మాఢథుర్థ భక్తిభావాలను ఆచరించేవాడు గాను, లీలాశుక సల్మ్యపదాయానికి 


పప భక్వడు గాను రూపసాడు. అనాడు న్న మాచార్యుల మూడి 
(కిం, శ. 142—1503) సంకిర్తవలలో ఈ సఖ్య మాధుర్య భావాలు 
(పతి అక్షరంలోను మార్ముమోగుతూ ఇలశాము ఖభామాతలాపం లోని 
మాధవి వేషం అచ్చంగా అన్న మాచాగ్యూల నాం వేషసభటూాపషల ననీ కరిస్తూ 
న్నృట్టుంకుం ఏ. విధూషకపాత్ర గనుక విగిషా చెర ఏతి యా న న్ని 
ఉపహఏస్తూన్నట్లు బయటకు రూబంచిన్నా మూలంలో ఈ వాళ 
సఖ్యభావానికే రూపకల్పన కనుక ఉపహాస మంన సాఖావాంకి 
అంగభూకమె వచ్చినదెకాన్కి అనావరం ఇతవప్పినపి కావని |గవాంనాలి. 
ఆన్న మాచారు?లవారి సంకిర్తన అక్షయం (ఒర తిరుమలాచారి ఆనువా స) 
ల ఆనాటి వగలు హర్ణిసకాతి నాదాళిలు, ఆక) పాయు 


ముగవరి” వంటి దేని గీతాలు లు వగెరాల ప. Soins ee 
“చందమామ పదాల లక్షణం క ర 
పెట్టుకొని వ్రాసినట్లు కనిపిస్తుంది. ఆ లక్షణ మీ య. 
“దుస్తర మిపలంభమున దూతిక తోడ మొజంగి చలు వి 
స్యస్త భర న్వఖావమున నాయకుంపేనియు! గాంత యనియు ని 
ఏస్తర పాద వావముల వేడుక జండురుC బేరుకొస్నచోం 


(బస్తుతి కెక్కుం దత్సవము భాసురదై ది చత ష్పథాళ్ళతిని.' 
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దూతికతో చె చెప్పి వర్ణిస్తూ చం[దోపాలంభనచేసే నాయిక “భామా 
కలాపలి లోను, నాయకుడు “దోడిగాని కలాపంి లోను (పత్యక్షమవుతారు. 
అయ్యలరాజు రామభ్మదుడు (వాసిన రామాభుదయ కావ్యంలో 
దశరథుని న వాటికా నా నిర్మాణాన్ని వర్షిస్తు స్రూన్న సందర్భంలో (3-18) 


ఇందుతొ ఉపమానంగా చెప్పి వర్ణించిన భామావేషంి కూచిపూడి 
వారి భామాకలాపం లోని భామ వెషమే అని ఆదే తెర బయల్లేరే తంతు 
అనీ వేరే చెప్పనక్కరలేదు. ఈకవి శ్రీకృష్ణ దేవరాయల వారి ఆస్తానంలో 
'అష్టదిగబాలిలో ఒకడు. కాగా, జనాటికి కావ్యంలో సుపరిచితమైన 
ఉపమాన వస్తువుగా (గహింపబడిన భామాకలాపం అప్పటి కెంతో 
ముందుగానే (ప్రచార (ప్రసిన్షులందిన ట్లూహించవచ్చు. ఇలాంటి 
సాక్యాలన్నీ భామాక లాపాన్ని క్రీ. శ. 1500 నాటికి బాగా (ప్రసిడ్దొలో ణు 
రచనగాను, (పచర్శనగాను కూడ నాల ఆః 


(పయోగ పద్దతులు : 


ఏ9 నాటకాలుగా పైన చెప్పిన రెండు తరహా నృత్యనాటకాలు 
ఆరుబయట పందిరి వేసి అభినయించబడేవే. అందుకే యివి వీథి 
నాటకాలు. రంగస్థలంపై నటులకు తోడు నలురై దుగురు వెనుక 
పాటగాళ్ళు ఉంటారు. వీరే తాళగాళ్ళుగా కూడ 'ఉపకరిస్తారు. మద్దెల 
గాళ్ళు ఉంటే ఇద్దరు గాని, లేదా ఒక్కడేగాని ఉంటారు: (శుతికి 
ఉఆపొం./0 వంటిది “కూర్చుకొం బారు. వేషధారులు తరచుగా పురుషులే. 
వషరచనగు కావలసిన పరికరాన్ని 'గణియి మని అంటారు ఈ 
గణియం తేలికైన క(రతో చేయబడి, రంగులు వేసి, ముచ్చెలంటించ 
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బడి ఉంటుంది. పాతల శీలాన్ననుసరించి, సాత్విక, రాజిసిక, తామసిక 
పకృతులు గలవిగా మువ్విధాల వేషాలు, వాటి రచన, వాటికి తగిన 
వస్తభూషణాదికాలు వేర్వేర రూపిస్తాయి. ముఖానికి అర్హళం (హరిదళం) 
వంటిది పూసుకొం బారు. కళ్ళకి కాటుక, నుదుట తిలకం తోపాటు 
సన్నని అడ్డు గీత. చెక్కిట చేర్చుక్కు ధరిస్తారు. స్త్రీ పాత్రలకు ముక్కున 
నత్తు కమ్మి, అజ్రబాస కూడ ఉంటాయి. చెవులకు జుంకాల వంటి 
ఆభరణాలకు తోడు చెవి అంతటిని క ప్పేటంతపెద్ద కర్ణాభరణ మొకటి 
కూడ శోభిస్తుంది. శిరసున రాగిడ్కీ చంద్రవంక, , పాపెట బిందీ వంటి 
అలంకారా లెన్నో ఉంటాయి. శిరోజాలను ఒక(ప్రక్సకు కొప్పు ముడిచి, 
సుదీర్షమైన జట కూడ ధరిస్తారు. ఈ జట నక్షత మాలగా 27 విళ్ళలు 
గల అలంకరబతోపాటు చివర కుచ్చులు, గంటలు వగైరాలు కలదిగా 
ఉంటుంది. ఈ కుచ్చులు ముందుకుత్తెచ్చి, నడుమున దోపి, (కిందకు 
'వేలాడదధీస్తారు. నడుమున పటకా గాని, ఒడ్లా ఇ ముగాని థరి స్తారు 
మెడలో మోయలేనన్ని పతకాలు హారాలు వేసుకొంటారు. ముంజేతికి 
కంకణాలు, దండలకు తావేదులు ధరిస్తారు. చెక్కిట ఈ చెవి నుండి 
ఆచెవి దాకా గీరు గంధాలు పూసి, అదే రకంగా మాబేతులకు దూడ 
గంధపు పూత పూస్తారు. పురుష పాత్రలు భుజగర్తులు, కంకణాలు, 
తారహారాలు ధరించి శిరసున కిరీటం గాని తురాయి పాగా గాని 
పెట్టుకొంటారు. స్త్రీ పురుష పాత్రలు రెండింటికి కాలి గజ్జెలు విధిగా 
ఉండవలసినవే. పురుషులు చెమ్మ కోటు, వమరాయి టేదా పర్యా, 
నడ్ధికట్టు. ఉత్తరీయం ధరిస్తారు త్రై పాతలు ఓగువైన రవిక, బెనుక 
కౌంగు దోపిన కుచ్చెళ్ళ చీర భరిస్తారు. స్త్రీ పురుష పాత్రలిరువురూ 
ఆభినయించేటప్పుడు చేతితో పట్ట, ఊతగా ఉంచుకొ నేందుకని కుచ్చులు 
గల (తాడొకటి మెడలో ఇరు పార్గాగలకు (వేలాడేలా వేసుకుంటారు. 
విచూషక పాత్రకు పొడుగాటి శంఖాకృతి గల 'కుళ్ళాయంి టోపీ 
ఉంటుంది. దీని మీద నామాలు కుట్టి ఉంటాయి. ధోవతీ ఉత్తరీయాలకు 
తోడు మెడలో తులసి పూసలు, ఒంటి నిండా నామాలు (ద్వాదశోద్ద 
పుండాలు) కూడ విదూషక వేషానికి వన్నెతెచ్చేఏగా ఉంటాయి. రాక్షస 
వేషాలకు బొద్దు మీసాలు గంధపు బొట్టు, కుంకుమ రేఖలు, కంటిచుట్టూ 
వలయాకృతిగా తెల్లటి చుక్క బొట్టు పగైరాలుంటాయి. (పార్థం 
సమయంలో కనిపించె గణపతి, సరస్వతి వంటి పాత్రలు నేడు రంగస్థలం 
నుండి కెలపు పుచ్చుకొన్నాయి., 
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జూల టో 


నిలుసారు. వవ్శిస పాత్ర తెరలో కొంతసేపు “అనుకూల వివిధవాద్య 


నమ్మళనమున నార్సటం విచ్చి" నటించి, గుగ్గిలపు ధూపా లందుకొని, 
ఆ వెలుగులో నఖికులకు ముఖ సందర్శనానంద మిచ్చి 'యొయ్యన 
బవనికల గర్భంబు పెడలి' తస ఊరు, పేరు వగైరాలన్నీ తానే చెప్పుకొని, 


£5 తర్వాత కథానుగుణంగా సటిస్తుండి, 


(పచర్శనారంభంలో. గణఖుపతి పార్టనాదికం సూ(త్రథారుని వలన 
జరుగుతుంది. ఆ పిమ్మట కొంటు కోణుంగి పాత (పవేశించి కొంత హాస్యం 
(పవర్శించి న్నిష్కమిస్తుంది. తదుపరి కథానాయకుటైన 'రాజు' (ప్రవేశిస్తాడు. 
ఆ పిమ్మట తక్కిన పాలు ఒక్కొక్కటీ వస్తాయి. సభవారికి పాతలకూ 
మధ దుఖాషగా నిల్చి పృ్ఫవహరించవలసిన పని సూత్రధారునిది. 


ఇతడం ఇనుక పాటగాళ్ళలో ఒకనితో (రథిక తాళగాడు సంభాషిస్తూ: 
తద్వారా కథాసంధులువఏ డపీసి, లోటుపాట్లు సరిదిద్ది, వృత్త వర్తిష్యమాణ 


లీ 
తీ 3 
వృజ్తాంతాలన్న సభికులకు పరోక్షంగా తెలియజేస్తూ ఉంటాడు. పాత్రలు 
స్యయంగా హితతాయి. ఇదే తెలుగు నాట్యాలలోని విశేషం. తక్కిన 
నటుడు సరియుంగా పాడి అఖిసయిస్తాడు, పాడిన పాట తిరిగి వెనుక 
పాటగాళళల్లు పాడుతూ ఉంటు, తాను భావానుగుణంగా అభినయించడమో, 
చరశీయమెన విధిగా (గ్రహించాడు. (ప్రతి పాటకు చివర శబ్దమో, 
స్వరమా (సంగశఃలో) బనిపించి, కొంత నృత్తం (పదర్శించి, ముకాయి 
పాత్ర హటస్తుండి, రాగాలాపన పొడుతూస్న పాటలో భాగంగా ఉంటూ, 


+ జబ 

(పాంశాలలో నటులు వేరు సాటకులు వేరు, కాని తెలుగు సీమలో 

తాళలయానుగుణుంగొ నృత్తగతులు చూపడమో తెలుగు నటుడవశ్యా 

యుచ్చి, పల్లవి ఎక్సుకోవథ మస సంపదాయం తెలుగు నాట్యాలలో (ప్రతి 

వ వరసతలోనూ తాళాల్న విడవకుండా, లయానుగుణమైన తాన 
య 


కంచారంతో ముకొయటిస్రూ భరతోదితబున పద్ధతిలో నే యిప్పటికి నిల్చి 


dt TY 


4 oR 
WET Nn Tere) het జ 
అనాలో 


పాత్రలు తమ్ము తాము పరిచయం చేసుకొంటూ, (ప్రవేశిక థువలు 
మ్‌, ఎద he సల్‌ 


(చరుపులు) పాడుతూ (ప్రవేశిస్తాయి. అలాగే నిష్కాంమిక్నీదవ పాడుతూ 
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నిష 9మిస్తాయి. మధ్య సంచర్బొచితంగా ఆక్షేపకి (సవతుల కయంము 
వంటి చోటు, (పాసాదకీ (దౌత్గము వగైరాలల్యో, ఆంతరీ (విరహాతిరేకంలో 
మూర్చాదు నభినయించేటప్పుడ్సు, (థువాగీతాలు (దరువులు పాడి 
అభినయిస్తూ ఉంటారు. అభినయంతో పాటుగా చూపే సృత్తగతులు, 


అంగభంగిములు, రేచకాలు, అడ్డూ & : తిర్మానాలు వగెరా లన్నీ 

ఆతగంత శాస్త్రీయమైన పవతిలో (ప్రవర్శింపబశతాయి. లాస్య తాండవ 

ఠి క ద ఆలీ శ as : స్తే 

గతులు రెండూ యీ నాట్యాల్లి గోచరిస్తాయి. నృత్యమే కాక సంగీతంల్‌ 

కూడ కోమలోదడత గతులు రెండూ [పయోగింపబడుతూ ఉంటాయి. 
లు 

సమకాలం లోనూ విషమకాలంలోనూ కూడ దరువు లెత్తుకొని పాడుతూ 


భానూకలొపం : 


భామాకలాపంలో సంగీత నృత్యాలు మరింత పాండిత్యపూర్ణంగా 
ఉంటాయి. అస లిది కథను విడిచి, నాట్యగానాలకి ప్రాధాన్య మిచ్చిన 
అభినయం. పేరుకి మాతం కథ పారిజాతాపహరణ కథకు సంబం 
ధించినదని వింటాము, కాని ఆ వృత్తాంత మెదీ రంగస్థలం పెక్‌అథినయించ 
బడదు. ఆద్యంతమూ సత్యభామా వి పలంభ శృంగారమే అభినయించ 
బడుతుంది. తదనుగుణంగా భరతోదితమైన లాన్యభేదాలు సందర్భాను 
సారంగా (ప్రదర్శించబడతాయి. ఇవి నిర్వహించడానికే 'సవతుల 
కయ్యము” పంటి ఘట్ట ముకటి కల్పింపబడింది. ఆందుకని సత్యభామకు 
తోడుగా రాధో, రుక్మిణో తెలియని మరొక నాయికా పాత్ర కూడ సృష్టంచ 


బడింది. అదే స్త్రీ పాత్ర నాట్యారంభంలో “నటిగా వ్యవహరించి పూర్వరంగ 
నృత్యం (పదర్శిస్తుంది. ఈ పాతను “శ్రీ వేషి మని దూడ పిలుస్తాను. 
ఒకప్ప డిది మోహిని నృత్యానికి చోటు కల్పిస్తుంది. ఇవే ఈ నాట్యాన్ని 
'శ్రిగదితి మనే ఉపరూపకంగా కూడ నిరూపించడానికి తోడ్పడుతుంది, 
ఇలా ఉన్న యీ నాట్యంలో సూత్రథారుడే, తదుపరి విదూషకుడుగా 
తయారయి నటిస్తాడు. స్త్రీ పాతలఖనయించి నాట్యగతులు 
'నెరపుతూన్న సందర్భంలో ఈ విదూషకుడే తిరిగి “నటుడుగా మారి, 
అభినయ దర్పణకారుని మతాన్ననుసరించి, పాత్రకు (పక్కగా నిల్చి, 


k 


|3/ 


నాట్యానికి గతులు బబ్బ, ఊహ  లఅండించి చఉదేశా శ్యాలెరిగించి, 

ద 
దోహథదమిస్తూ . ఉంటాడు, పాత అలసిపోయి న కోరినప్పుడు 
విదూషకుడు Ss ని హాస్య (ప్రసంగాలతోను, జాత్యా గ్రలతొను, ఏక 


మెప్పిస్తూ ఉంటాడు. ఇలా శ సర్య(తా ఖాసించ్చి, 
ఆస్టావథానం బసినట్లు నటించి, శాసాయత నిలుపుకొంటూూ తిరిగి 
a ట్‌ 41 * గీ జీ, శ ఖీ అన్యా 
స్వ కం(ంచి హద్దుమిరి రిసంత వరకు హాస్యాన్ని (ప్రయోగిస్తూ వంవహరింబే 
a) 


af క్యా స ఆజ ఇ i స్ట టీ ఇల . లక్ష 
పాత్ర అలుగు దేశంలి తప్ప మిగిలిన యే (పాంతంలోను కనబడదు. 


భామూకలాపంలో ఖభామవేషం తెరబయలైరడమే ఒక పెచ్చ్ద తంతు 
ba సెషం Ren అర బయతతుతుంచు తొలిసాది తెర 
7a ws జ్‌ గ 


నిక వచ్చిసప్పుడు (పారన కాలు, దరువులుపాడి నృత్యం చేయాలి, 
మదల తాళాల చప్పుడు, గజ్జెల 
"a 


7 


ఈ నృత్యం సభికులకు కసబడచు, కా 
(యూత. చెవులు గింగురు సపెక్రేులా బెనుక పాటగాళ్ళ అనుకరణుతో 
ట్యగుణుక్సతమై వినిపించే వేషగాని గాత్ర సంగీతం, తెర ముందు 
నిల్చి పిదూషకుడు పలికె ముక్తాయిలు, శబ్దాలు వగైరాలు భూనభఖోంతరాభా 
అశం చయగలిగినంత ఆర్భాటంగా ఉంటాయి. ఈ సందర్భంలో భామ 
చేషగాని సృత్యం నటి భరతనాట్యం లోని అలరిప్పు జతి స్వరం 

ను పోలి ఉంటుంది. దరుప విలంబగతిలో కొంతసేపు పాడి, 
తిరిగి మధ్యగతిలో నో, | ధుతగతిలోనో పాడి, తదనుగుణంగా అడుగులువేసి 
నటిస్తారు. దరువులోని (ప్రతి' చరఖంలోనూ కొంత భాగం ప్రకాలంలో 
పాడి ముక్తాయి యిచ్చి పల్లవి ఎత్తుకోదగిన విధంగా రచింపబడి 
ఉంటుంది, తెరలో నిల్చి ఇలా పాడుతూ, పాట ముగించే ముందు 
యిరు పార్గాషలలోొను ఉన్న రెండు డివిటీలు జోడించి వాటి మీద 
గుగ్గిలం ౬ బజల్లిత ఆ వెలుగులో ముకాయితొ పాటు అర తీసి భామవేషం 
సభికులను శ్రాంగిచూసి, రేచక గతిలో వ ముఖం, కళ్ళూ తిప్ప 


రెండవసారి వేషగానిని చూపిచూపని ధోఠరణిలో.తెర సము దించి 
న్‌ 
పటుకొంటారు. ఈసారి పాది పాట లన్ని పాతను, కథను సభికులకు 
వూ 


whe) 


వరిచయం చేసేవిగా ఉంటాయి. ఈ పాటలు పాడి, భావాన్ని ముఖ ఇ(తాది 
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భంగిమలలో (పదర్శిస్తూ, హస్త ము(దలు చూపి అభినయిస్తూ, చరణాంతం 
లోకొంతసేపు నృత్తగతులు నెరపి ముక్తాయికి వస్తూ వేషగాడు నటిస్తాడు. 
ఈ సందర్భంలో అభినయాదికం నేటి భరతనాట్యపు పదవర్షాభినయాన్ని 
పోలి ఉంటుంది. ఈ సందర్భంలో భామ వేషం తెరమిద జటవేస్తే, 
నృత్యగానాదికంలో తన పాండిత్యాన్ని కావాలంకే పరీక్ష చేసి చూడ 
వచ్చునని సవాలు చేసినట్లు భావిస్తారు. (ప్రాజాలెన నటులకే ఇది 
చెల్లుతుంది, 


మూడవసారి దోమతెరలో నిల్చి నటించి, విరహవేదన వెల్లడిస్తూ, 
నానావిధ లాస్యగతులను చూపి అభినయించి, చివర తెర బయక్రరడ 
మనే తంతు పూరి చేనుకొంటుందీ భామవేషం. ఇదే రామాభ్యుదయకర్త 
దీనిని ఉపమానంగా (గ్రహించడంలో గల స్వారస్యం. (చూ. వుట-133) 


ఇలా తెర బయక్టేరి ఆపైన తెల్లవారే వరకు ఆలసట గాని, విసుపు 
గాని లేకుండా ఆడి, పాడి, అభినయించి, మానవ శక్తికి గల పరమానధథు 
లంటి చూపగల నన్నట్లు నటించడమే భామ వేషగాని (ప్రతిభ. పాటకు 
వెనుక పాటగాళ్ళు, మాటకు మాధథవి వేషం (విదూషకుడు) భామ 
వేషగానికి సహాయకులుగా ఉంటారు, భామాకలాపం లోని కృష్ణ వేషత 
ఎందుకూ పొందని చేటపెయ్య వేషంగా నడు కనిపించినా పూర్వ 
మిది కూడ కొంత చక్కగానే నిర్వహింపబడేదని చెపారు. 


భాగవతమేెళాలు : 


తమిళ దేశంలో భాగవత మెళాలు నిలప్పధికారం నాటినుండి 
ఉన్నట్లు చెప్తారు. అయితే నేడు ఏటికున్న రూపానికి శిలప్పథికారం 
నాటి రూపానికి తేడా ఉంే ఉండవచ్చు. కాలాంతరాన్న ఏ కళకైనా 
మార్పుచేర్పులు సహజం. అసలు, శిలఅప్పధి కారం లోని “'శాక్కుయనొ 
“అనే పదాన్నిశచాక్యారుగా' నిర్వచించి అందులో ఉదాహరించిన నాట్యాలు 
మళయాళ దేశానివని కొందరి వాదం. నేటి తంజావూరు ప్రాంతపు 
'భాగవతమెళా చూస్తే మాత్రం అది కేవలం తెలుగు కూచిపూడి 
ఖాగవతమేకాని మరొకటి కాదనిపిస్తుంది. తంబావూరి రాజుల కాలంలో 
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కొందరు కూచిపూడి భాగవతు లాప్రాంతాలకు పోయి (పదర్శన లిచ్చి 
సట్టూ ఆ తర్వాత వీరి సం్మపదాయమే మేరట్టూరు, శూలమంగళం, 
ఊత్తుకాడు వగ్రెరాల్లో భాగవతమేళాల రూపంలో (ప్రసిద్ధి _పచారా 
లందుకొన్నట్లు చారిత్రకాధారాలున్నాయి. కూచిపూడి వారికి సిద్ధెం(ద్రుని 
వలె మేలటూరు భాగవతులకు వెంకట్రామశాస్త్రి అనే ఆయన అపర 
సిద్దేంచ్రుడుగా వచ్చి నాట్యకళా సంప్రదాయాలన్ని కరతలామలకంచేసి, 
కలాపరచనస లెన్నోచేసి (ప్రసాదించి, (ప్రదర్శన లిప్పించాడు. 


దక్షిణాదిన ఈ మళాలు వరదరాజ వసంతోత్సవాలలో పక్షం 
జులు పండుగ చేసినట్టు నాట్య(పదర్శనలు నిర్వహిస్తాయి. మొదట 
(పహ్లావతో ప్రారంభించి, ఆ మీద ఉషాపరిణయం, రుక్మాంగద, న్షరిరేఖా 
పరిణయం వంటి పురాణకథల నభినయించి, తర్వాత భామాకలావ గొల్ల 
కలాపాదులు గూడా యీ భాగవతులు అభినయిసారు. ఈ నాటకాలలో 
తెలుగు వరువులు వినిపిస్తాయి. తమిళంలో కీర్తన సాగినచోట కూడా 
మధ్య మధ్య సుపీర్షమైన తెలుగు దరువులు చోటు చేసుకొంటాయి. 
త్రపవేశం, తెర బయల్రేరడం వంటి తంతులలో కూడ తెలుగు వీథి 
గవత (ప్రవర్శనాన్న స్ఫురణకు తెస్తుంది. తమిళ భాషలో వీటిని 
'ఆరుదూ్కూతు' లంటారు. అంకే వీథినాటక మనే అర్ధం. అయినా 
ఇందులో షాజీ ప్రార్థనాదికాల్లోని దరువు లన్నీ చక్కని సంగీత 
పొండిత్యాన్ని ఎల్లడించేవిగా ఉంటాయి. ఆ దరువుల ననుసరించి 
ప్రరర్శించే సృత్యం జూడ చాలవరకు సం ప్రదాయసిద్ధంగానే రూపిస్తుంది. 


gy 


ఈ నాట్యాల్లో లాస్య తాండపగతులు రెండూ (ప్రదర్శింపబడతాయి 
నిజానికి స్రయీచిత మైన తాందవగతులు ఈ వీథి భాగవతాలలోణ 
యుంకా నిలిచి ఉన్నాయి. వేషభూషలు కూడ మన (ప్రాచీన 


సంస్కృతిని, సంప్రదాయాన్ని, తలియజేసేలిగా ఈ నాట్యాల్లోనే యింకా 
నిల్చి ఉన్నాం, (పాచన దేవాలయ శిల్పాలలో గాని, పురాతన కుడ్య 
చితాలలో గాని కనిపించే వస్త్ర భూషణాదులు, అంగభంగిమలు, హస్త 
ముద్రలు పగ్గెరాలు ఈ వీథి నాటకాలలో రూపుకట్రి గోచరిస్తాయి. 


ఈ నాటకాల్లో కొంటు కోణంగిని పోలిన హాస్య పాత్ర చాలా 
స్వతంత్రించి కనిపిస్తుంది. ఈ హాస్యగాడు క్రథతో అంతగా సంబంధము 
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కలి ఉండడు గాని కథలో అడ్డంగా వచ్చి అల్లర చిల్లరగా హా హాస్యం 
ప్రదర్శించి నిష్క్ట్ర్రమిస్తూ ఉంటాడు. నాటక ప్రవర్శనంలో సంగీతం 
తెలుగులో వినిపించినా, యీ హాస్యం మాత్రం తమిళం లోనే సాగుతుంది, 
ఇప్పుడిప్పుడు తలుగు పాటలను కూడా తమిళోంలోని కనువదించి 
పాడుతున్నారు. 


మైసూరు [పాంతంలోని యక్షగాన నాటకాలు కూడ ఇదేవిధ మునవి, 
ఆవి అలుగునాట గల చెంచు నాటకాల ధోరణుతో ప్రారంభించి గొల్ల 
కలాపం వరకు గల అన్ని నాటక పద్రతులలోను కనిపిసాయి. కాని 
యీ మైసూరు ప్రాంతంలోనూ, యింకా "తదితర కన్నడ (పాంతాలలో నూ 
నటులు పాటకు తిలోచకా లిచ్చి మాటలకు విలువ హెచ్చించారు. పాట 
వంతపాట పాడవలసే వెనుకపాట గాళ్ళ పరమైంది. . వారిలో ఒకడు 
(పథాన గాయకుడుగా ఉంటాడు. అతన్ని 'భాగవతారు" అని పల్చి, 
గురువుగా భావించి, (పతి పాత్ర (పవేశించిన తత్‌క్షఖుం అతనికి నమస్క 
రించి, తదుపరి నాట్యానికి ఉషక్రమించడ మనేసంప్రదాయం పాటిస్తుంది, 
నాట్యం మూకాభినయం గానే ఉంటుంది. కాని పషరచస కొంత 
కష్టంగా ఉండి, కొన్ని కొన్ని సంప్రదాయాలను, విశ్వాసాలను బుట్టి 
సాగుతుంది. ఇవన్ని అనూచానమైన భరత సంప్రదాయానికి సన్నిహితంగా 
ఉంటాయి. (పదర్శ్భనలో మృదంగాది వాద్యాలతోపాటు “చండి” లేక 
'చండ మద్జెలి అనే వాథ్యం కూడ ఉపయోగిస్తారు. ఇది తెలుగు నాటి 
'రుంజా' వావ్యం వంటిది. ఈ రకమైన వాద్యాలు వీరరసానికి, తాండవ 
నృత్యానికి చాలా అనుకూలంగా ఉంటా 


బయులొట : 


కన్నడ దెశంలో ఏథినాటకంగా (పవ్శించే యకగానాలను 
'బయలాటిలని అంటారు. ఇందులో వేషరచన చాలా ఆకర్షణీయంగా 
ఉంటుంది. శిరోలంకారాలు పరి పరి విధాల కనిపిసాయి. పక్షసలం 
కప్పుకొనే ఆభరణాలు కూడ ఎంతో వింతగా pos సడుమున 
పటకాలు, భుజకీర్తులు వగైరాలు కూడ ధరిస్తారు. ఆభరణాలన్నీ కర్రతో 
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న్స్‌ ఇ pe yee ఇ* ఇగ జం కొని ఇల tay ఇగో ళో md గగ గాడ్‌ శ a మ! ఓ 
నోట టో అయారు లంటి, ముచ్చలకంలొ, అవాల్‌ పాటతగబడి, వఏపప్పు 
ta! ౪ 


బెలుగులొ చగట్రగాయమాసంగా మెరుస్తూ ఉంటాయి. కొన్ని కొన్ని 
ణీ అ చస 


పాత్రలకు మూరెకత్రు కిరీటాలు కూడ వాడతారు. ముఖరాగాదికం 
చాలవరదు కథాకతి సంప్రదాయాన్ని పోలి ఉంటుంది. ఇందుడు, 


భీముడు, అంటు. వంటి పొక్రలకు పలుచగా పూసిన పచ్చ రంగు 
ముఖరాగంగా ఒప్పుతుంటి.. తీర్చిడిటన మీసాలు, ఠీవి చూపే కర్ణ 
€ఆీ టి 


భూషలు, జాన అ యరింగించే కిరీటం, ఆరంగుళాల ఎత్తుగల భుజకీర్తులు, 
ఆ 4 అలాంటి ar.) 

మాబటితికి కంకణాలు వగెరా భూషలు శోభాయమానంగా కూరుస్తారు, 
క బౌయు మీసాలు, కోరల వంటి చారలు ఉంచి, నుదుట 


లో 4 సరకు (1 


నొక యింలఅలదు పత గంధపు బొట్టు కుంగుమ రేఖలు దిదుతారు. 
క? అ) 


% 
al wd, ఎళ్ళ n 
నా య worm up) 


అలంలంలాట హపంపరిలోస (ప్రదర్శింపబడుతుంది. సాయంకాలం 


చంటి వాట్ట ఖూషతా నాట్య(పవర్శనం గురించి నలుగురుక తెలియ 
వేసాను... ర్యాతి ఎనిమిది గంటల వేళకు భాగవతారు, చండివాద్యకుడు, 
మార్రంగికుడ , ఉఊళగాళ్ళు, (శ్రుతి చేఎవాడు వచ్చి పందిరిలో తమ 
సము అంటి స్థానాలలో ఉఆసీసులొతారు. పందిరి ముందుభాగంలో 


' గ CT ఖీ కసా షై న్స వాష్‌ 
అల ఉంటుం. తోరడు బయట లెండు దివిటిలు పెట్ట ఉంచే ఆచారం 


In) అక యట | 09 యం నొ నిల్చి ఉంది. ఈ తంతు సర్వమూ తెలుగు 


చ 


సిఎ నాటకాలలో దూడ ఇలాగే ఉంటుందనే సంగతి అందరూ ఎరిగిన 


tr ఆ కక ళ్ళ 


WAUW uw. 


గాగ ఒర్యేరు చవశలను గూర్చి (పార్థనాదికం గానం 


చెసాడు. తర్వాత బాలగోపాల, ఇంద్ర, అర్థనారీశ్వర, యక్ష శీన్నత్యాలు 
3 యో 

వరుసగా అచుగుజొలయి... కాని యివి నేడు సమయాభావం చేతన్‌, మరే 

కొరబుల. సత కొంత గొంతగా మానుకొన్నారు. తెలుగు నాట రూడ 


a జః క ల Ve అ Fred ' 
ఇట జరిగింద. ఆపమ్మట కోఖంగి వేషాలు వచ్చి హాస్యం (పవర్శిస్తాయి. 


లో Fl శ ఆ Cd 
క హాస్యుపనంగం ముగిసిన ఏవప 'నటొోవేషం (ప్రవేశిస్తుంది. ఈమె 


సతుల ఆరంభన్సత్యు మనీ కలాస నృత్య మని రెండు విధాల 
a గ నా లి థి రి 
ళా 


| ద 


a 
పీఠిక (ప్రారంభఖింపబడుతుంది. ఇద్దరు వ్యక్తులు తెర పటి నిలుస్తారు, 
ఆనాటి కథకు వలసిన పాత్రలన్ని వచ్చి తెర ఎనుక నిలుస్తాయి. పచ్చిన 
పాత్రలన్నీ ముందుగా భాగవతారు పాదాలకు ఎక్కి, సభికుల వైపు 


వెన్ను పెట్టినిల్చి, భాగవతారు పాడుతూండగా కేవల నృత్తగతులలో 


ఈ నృత్యంతో పూర్వరంగం ముగిసి, చంటీవావగవు  ఘోషజత్రో 


తాళలయానుగుణంగా కొంతసేపు నటిస్తారు. తర్వాత తెరలోనే వారు 


సభికులఐపు తిరిగి నిలుస్తారు. తెర సగము మేరకు దించి పటుకొని 
ఉండగా నటులు ఒక చేయి తెర యివతలకు చాచి, (పక 
నిల్చి, గాయకుల పాట ననుసరించి నృత్తం (ప్రదర్శిస్తారు. తదుపరి 
ముకాయి యిచ్చి, తిరిగి తెరమిదికెత్తి నటులంచరూ మాటుపడతారు. 


ఆ పిమ్మట నటులు తమ తమ భూమికల (పైాఛాన్యాన్ని బట్ట 
వరుస [క్రమంలో ఒకరి తర్వాత ఒకరుగా తెర బయిక్రారుతూ, 
కొంతసేపు ఏక పొ।తాభినయాల వంటి ఒబాగస్ఫ తాలు (పదర్శిస్తారు. 
తర్వాత కథా ప్రారంభం జరుగుతుంది. భాగవతారు (పతి పా(త్రను 
(పశ్నించి, ఊరుపెరు అడిగి తెలునుకొంటూ ఉంటాడు. కాని జవాబుగా 
వారు పాడఠవలసే పాటలన్నీ భాగవతారు పాశవలసింబే. నటులు మాటలు 
మాత్రం చెపారు. ఆ మాటలు కూత నటుల శక్తి సామర్థ్యాల అనుసరించి 
వ్యాససమాస శైలులు రెంటిలోనూ నడుస్తాయి. పొడిన పొటలొ గల 


ఖావాన్నిబట్రి, నటులెంత సేపైనా, ఎన్నెన్ని రకాలుగావైనా వచనాలుకూర్చి 


సంవాదాలు జరుపుకోవచ్చు. ఇదే బయలాటలో ఉన్న (వత్యెకత. 


ఖాగవతారు వాడుతూన్నంతసపు నటులు నృ త్యాఖసనయా లు 


(పవర్శిస్తూ ఉంటారు. స్త్రీ పాత్రలలో నాట్యమంత కంతదూూ అనావరం 
కారణంగా, కీబాదశకు వచ్చినా, పురుష పాత్రలలో మాత్రం నాట్యమింకా 


సజీవంగా, స్ఫూర్తిమంతంగా నిల్చిఉంది. విరోచిత తాండపగతులు 
కూడ వీరు (పవర్చిస్తారు. ఆంగికాఖినయం చాలవరకు శాస్ర్రియంగా 
సాగుతుంది. [పతి పాటకు చివర ముకాయి లిచ్చి, అడుగులుచేసి, 
తించడం కూడ సం[పదాయసిధ్రంగానే రూపస్తుంది. కేపలం పాటలేగాక, 
రాలు వచనాలు, షట్సదులు, కందాలు వంటివి కూడ ఖాగవతారు 


Fy 
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పాడుతూ ఉందాయు. ఆయా పద్యాల్లోని భావం యువట ఆంగికాభి 
గ 


సయంలొ (పచర్శించి, ఆమిధద అదే భావాన్ని నోటి మాటలతో వాచికంగా 
అభినయిస్తూ ఉంటారు. 


ఈ నాబార్ధిల్లొ విదూషకుడు (పథాన పొ[త్ర అయిన రాజుగారి పద్ద 
పరిచారకుయ గా సటిస్తాడు. హాసాానికంతగా (ప్రాధాన్యం లేదు, 


(దౌటతు వస్త్రాపహరణం, కృష్ణ రాయబారం, మోహినీ భస్మాసుర 
వగైరా కథలు ఏరి నాటా౧ల కితివృత్తాలుగా ఉంటాయి. ఈ రచన 


జ 
అస్సి జుం యక్షగానా లనే పేరు. (ప్రదర్శకుల మేళాన్ని కూడ 'యక్షగాన 


ప్పిన పాందేశిక యకగానా లన్నిటిలో కంకు 
హింపబడుతూ కనిపిస్తుంది, 
పాంర్రణ, సూ ప్రభారుని (పదేశం. పారిపా క విచూషకుల (పవెశ 
సంవాదాలు, నటీ ప్రవేశం, పీఠిక, కథా [ప్రారంభం పగైరాలన్ని వరుస 
కవుంలో పాటంచడమేకాక, భరతోదితమైన వందన శ్లొకాదులు, 


చారీగతులుు  తాంచవ నృత్యాలు కూడ వీరీ పూర్వరంగంలో 


Pal 


భరతుడు పూర్వరంగ విభానంలో పది రకాల కార్యాలు 
నిర్వహించాలని ఇప్పాడు. అందులో మొదటివి (ప్రత్యాహారం. చండ 
ముద్దల బంటు "పెట్ట వాద్యయొకటి (పచండంగా ఘాషిస్తూ ఉండగా 
రంగస్థలం మదికి మార్చంగికులు, తాళగాళ్ళు, (శ్రుతిపోయువాడు, 


గాయకులు వచ్చి నిలుస్తారు. రెండవది ఆవరన. ఇందులో గాయకులు 
వాదకులు థమ తమ స్థానాల్లో సంసిద్ధత కల్లి నిలుస్తారు. మూడవది 
జరంభం.  గాయగు లిందులో తమ గాత్రాలు [శ్రుతి కలుపుకొంటారు. 
నాలవదైత ఆశ్రాపణంలో వావ్యగులు తమ తమ వాద్యాలకు [శ్రుతి 
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రూరుసారు. అయిచువఎన (పార్టనకు కొంవరు నటులు పచ్చి సృత్తం 
చేసూండగా దేవతా స్తుతిపరమైన గేయం [ప్రారంభించబడుతుంది. 
ఈ నృత్తం తాంశవగతిలో జరుగుతుంది. ఆరవది పుష్పదానం, ఇందులో 
సూూతధథారు డు వచ్చి ఇం[దథ్వబాన్ని ఎత్తుతాడు, (ఇది ఏథినాటకాలొ 
నేడు లోపించినా భరతనాట్య (ప్రవర్శనాల్లొ అక్కుతక్కయ యంశకా 
ఆభాసగా రూపిస్తూంది.) ఆతర్వాత సూత్రధారుడు పువ్వులు బల్లి, 
(పక్కవాని బేతిలో గల కలశం నుండి వసంతం [గ్రహించి తస మిద, 
ఇతరుల మీవ 'పోక్షించి పవిత్రత నాపాదించుకొంటాడు. (ఈ (క్రియ కూడ 
నేటి వీథి నాటకాల్లొ ఏదో ఒక రూపంలో యథాశక్తగా ఇంగా నిర ర్యహింష 
బడుతూంది.) ఇంతలో మరొకడు వచ్చి ఇందథ్యబ న్ని 
నిలుసాడు. ఏడవది నాంది. ఇందులో బృంవగానంతో థఆవతారాథన 


శక 


తొ 


శ 


లీ 


జరుపుతారు 
తదుపరి నూత్రథారుడు నాటి _ప్రవర్శనానికి కారణుభూతమిన 
ఉత్సవాన్ని, ఆ ఉత్సవానికి సంబంధించిన ల, అప్పటి బుతువును, 
ఆ దేశపు రాజును గురించి ఒకటి రెండు గ గ్గకాలు చదువుతాడు. (ఇప్పటి 
పరిస్టితుల్గొ ఇవన్ని చాలవరకు లోపెంచాయి.) ఎనిమిచపది రంగదాగరం: 
ఇందులో సూత్రధారుడు మరొక శకం చదివి, ఇంద్రధ్వబా క క్కి 
చారీగతులలో నృత్యాభినయాలు 'పదర్శిస్తాడు ఆమీద తిరిగి దుతగతి తలో 
భూత్మపితికై చారీ నృత్యం నిర్వహిస్తాడు. (ఇవి కూడ నేటి నాట్యాల్లి 


రగా 


అంతగా కనబడవు) తొమ్మిదవదైన త్రిగతంలో సూత్రధారుడు 


విదూషకునితో కొంత సేపు ముచ్చటించి నవ్విన్తాడు. ఆ తర్వాత పారి 
పార్శ్వకుడు |పవేశిస్తాడు, పవవదైన (పరోచనిలో వీరి సంవాదం, నృత్యం 
జరుగుతాయి. సూత్రధారు డిందులో కథావస్తుపును సూచించి రంగ్భ్ధులం 
విడిచి నేపథ్యానికి పోతాడు. ఇక్కడితో పూర్వరంగ నమన పతం, 
(నేటి వీథి నాటకాల్లో సూ తధారవిదూషకు లొక్కొక్కప్పుడు వేరువేరు 
కనబడరు. తెలుగు భామాకలాపంలో విదూషకుదే వ. 
పొరిపార్శ్వకులుగా (పక గా తాళగాళ్ళు అవసరోచితంగా నటిస్తూంటారు. 
సూ(తథారుని సంభాషబులన్నీ (పక్కుతాళగాళ్ళతోగే జరుగుతూ 
ఉంటాయ. 


3 


3 


న్న 
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తర్వా సూతధథారుగే. త్రరిగి స్టాపకుడనె పేరున రంగనలం 
| . 4 
మీడిక్లీ పచ్చి, చారీగతులలో నృత్యం చేస్తూ, సభనూ, సభికులనూ, 


దేవతలనూ పరామర్శించి, (పశంసించి, (క్కి నాటి కథ, కవి వగైరాలు 
వెల్లడిస్తాయు. తదుపరి ఒకటిరెండు గేయాలలో అప్పటి బుతువును 
వర్గిస్తాడు. ౪ నీద (పస్రావన, అముఖం, స్థాపన వగైరాలు నిర్వహింప 
బడతాయి, ఈ సమయంలో పారిపార (కుడు గాని, నటిగాన్సి సూత్ర 
ధారునితో సంభాషణ కుషక్రమిసారు. ఈ సంభాషణకు తోడు నృత్య 
గానాలు దూడ ఉంటాయ. అపమ్మట కథే ద్దాతక, (పన్నత్త క, ప్రయోగా 
తిశయాల్లో ఏదో ఒక గీతి నళుసరించి కథాపారంభం సూచించి సూత్ర 
ఫొోరుడు (స్తాపకుడు) తన బృంచంతో కలసి లోనికి నిష్కు9మిస్తాడు. 
సటి వీథనాటకొలలో "నటి (స్త్ర వేషం) వస్తుంది. నృత్యగానాలతో 
గొంఠతసపు సభను మెప్పంచడమే ఆ పాత్రకు (పయోజనం. కాని 
తెలుగు భామాకలాపంలో ఈ నటి వేషం ($ వేషం) రాధగానో రుక్మిణి 
గానో మారుతుంది, ఉక్తిపత్యుకక మనే లాస్యభఖేదొన్ని ప్రయోగించడాని 
ల్ల 


గపాాథ భామాపా(త్రళు సహాయకారిగా ఉంటుంది, 
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14. రథాగలి 


మళయాళ దేశంలో చిరకాలం నుండి చాక్యారుల 'గూడియాట్రా' 
లనే వీథి నాటకాలు (పచారంలో ఉన్నాయి సృ పద్రళలోనూ, 
ఆభినయంలోనూ యీ చాకాగరులు, తదితర [ప్రాంతాలలోని భాగవతుల 
వలె భరతశాస్త్రపద్ధతినే అనుసరిస్తారు. ఈ చాక్యారు (నాట్య) నాటకాలు 
గాక మళయాళదేశంలో భూత[సుతాటి పూజలలోను, కాళీ ఉత్సవాల 
లోను (ప్రత్యేకంగా నిర్వహించే కొన్ని నాట్య ప్రతులు కూడా (ప్రచారంలో 
ఉన్నాయి. ఈ నృత్యాలు చాలా ఆర్భాటంతో ఆచరించవల సవి. నెటి 
కథాకలి నృత్యాలలో ఈ పై చెప్పున రెండు రకాల పరంపరాగత్ర 
నృత్యాల లక్షణాలు కనిపిస్తాయి. నొనిక (పభుబెన కుల ఖర పెరుమాఖ్‌ 
రాజావారి కాలంలో ఈ నృత్యనాటకాలకి మంచి ఆవరం కలిగింది, 
'రామనత్తం' ఆనే రామాయణ కథానృత్యాలు [పచారంలోశి వచ్చాయి. 


'రామనక్తి” నాటకాలకొరకు పదిహేనవ  శతాబానికి చెందిన 
కొత్తరక్కర మహారాజావారు కలాపరచన చేసారు. (ప్ర 


ఆలో 
వరునంలో యథా 
యోగ్యంగా చాక్యారుల 'కూడియాట్ల్టం” సంప్రదాయంలోని హస్తము(్రాది 


ఏర; 
కాన్ని, ఆంగికాభఖినయాన్ని (గ్రహించి, పరంపరాగతంగా వస్తూన్న ధార్మిక 
నృత్యాలలోని ఉద్ధత పదవిన్యాసాన్ని అనుకరించి, యా నాటగకా 
లాడేవారు, రామకథకు తోడు మరికొన్ని పౌరాణిక కథలుడూడ నాట్యాను 
రూలంగా రచింపబడ్డా యి. (పాచీన శిల్పకళాభంగిమలను, పురాతన 
వర్ణచిత్రాలలోని వస్తాాలంకరణ విధానాలను చక్కగా పరీక్షించి, 
నటులు ఆ యా నాటకాలలో తమ తమ భూమికల క సుడూల మైన 
వేషరచన గావించుకొన నారంభించారు. స్థానిక (ప్రభువుల ధనబలమేకాక, 
పాండిత్యబలం కూడ ఈ నాటకాలకి మద్దత్తుగా నిల్చి వీటి అభివృద్దికి 
ఉపయోగపడింది, కళ్ళికోట రాజావారు 'కృష్ణనాటకం” వాసి (పచర్శింప 
జేసారు. రాజులు స్వయంగా నాటకాల్లో పాత్రలు ధరించి నటించేవారు. 


కాలకమెణా, యీ నాటకాలలో మరికొన్ని సంస్కృతులు సంప 
_దాయాలు కూడ కలిసి జీర్ణించాయి, స్త్రీ వేషాలు బురఖా సం(పదాయా 
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నికి చెందినట్టు తయారయాగ్థియి. నాయర్ల్ణ, 'సంబూూ[ధుల నిత్యవైరాలు 
నాట్యాల్లో విరర సానికి, యుధ్రానికి మృత్యుదృశ్య (పదర్శనాలకి 
తావిచ్చాయి. విద దినే అభిపృద్ధి పొందుతూన్న యీ నాట్యకళకు 
దోహతంగా అసక పారాత కేతిహాసిక కథలు దృశ్యపబంధాలుగా os 


బీ mmm A fi 


కథాకతీ సంగీతమనే పేరున జక (పత్యేక మైన 'బానీ'లో 
బరువు హి స్య ఈ వికసించింది. చంథమబైల వంటి (పచండధ్యనిగల 
వాధ్యాలక, ఎవాలయాలలో వాటే జేగంట వంటిది తోగై వాద్యవిశేషాలో 
ఒకటిగా చెరి, రంగస్టలమలంకరించింది, అంతకంత్రక్రీ అభినయానికి 
అంగ (పాథాన్యమివ్వబడుతూవచ్చిస కారణాన్న ముఖ, నేత్ర, 

హస్తాదిక విన్యాసాలక్‌, ము(చలకీ సార్ధకత హెచ్చుతూవచ్చింది. ఈ 
అభిసయాన్ని వివరించ గాస్త్రీయ (గ్రంథాలు దూడ వెలశాయి. పదిహేడవ 
నత్రాస్ట్రనాటికి కథాకలి ప రిపూర్తంగా వం, నాటినుండి నేటివరకూ 
అవికా: సంగా *1వపరింపబవుతూ వసుః గాలం, 


ఉక య్‌ WII 


కఠూక తినాటగం లొంచవస్ళ త్యానిక (ప్రాముఖ్యమిస్తుంది. శ్చంగా 
వాది రసాలఖనలు అణటహుడు లాస్యగతులలో చూడ సృత్యం (ప్రదర్శింప 
బయుతుంది. కొసి యీ నాటకాలలో ఏరరస మెక్ళు వగా ప్రదర్శింపబడ 
పలసిసు కార ఎరాన్నా తాండతవోనికి అధికంగా ఆదరం అభించింది. ఈ 
నావ్యాట్ల భారతియ నాట్యుథర్మానికి విరువంగా రంగస్థలం మీద యుద్ద 
Ue మరజ దృశ్యాలు కూడ అభినయించి చూపుతారు. (పదర్శనం 
సాయంకిలం [పొరంభించి రాశత్రల్లా ఒరుగుతుంది. ఏదో దేవాలయ 
ప్రాంగణంలో + ఈనాట్య (పదర్శనాలు జరుగుతాయి. “కేలికొట్టు. అనబడే 
చండవావ్య బాూషతో సఖికు లాహ్వానింపబడతారు. పెద్ద దివిటీల 
చెలుగున పంపుట " నాటక (పదర్శన జరుగుతుంది. పా(తలు తెరబయల్సే 
రటిం, అటుగు భాగవతుల నాటకంలో వలెసే, అతిమా[తమైన ఆర్భాటం 
తోనూ, తంసుతొనూ ఆచరింపబడుతుందచి, తెరకు “(తిశీల' మని పేరు. 


నిలుస్తారు. వచ్చిన హొ(త్ర తెరలో కొం కసేపు, న నృత్యంచేసి, _ 
యూడిగిలబడి, దానిని బవ బవ లొడించి, పల పూరు [కిందికీ మీదికి 
లాగి రూడించి, చివర కొక్కు వూపుతో (క్రిందికి (త్రోసి, సభికుల వైపు తొంగి 


fa 
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చూసి, ముఖం చూపుతుంది. ఈ ముఖపదర్శనానికి “తరగాల్చు.' 
అనిపేరు. 


(ప్రారంభంలో తెర వెనుక జరిగే పార్టన నృత్యానికి "తొడాయం” 
అనిపేరు ఈ తోడాయం బృంత నృత్యంగా నిర్వహింపబడుతుంది 
వందనక్లోకం చదివి, తోడాయనృత్యానికి అనుగు యైన (పార్థన గేయాలు 
వెనుక పాటగాళ్ళు పాడుతూ ఉండగా కొందరు పల్లలువచ్చి తెరబెను 
నిల్చి నర్తిస్తారు. ఇప ముగిసినవెనుక ఆడ, మగ వేమెలు ధరించి 
పడిపన్నెండు మంది నటులు తెరలోకి వస్తారు. తెర సగమువరకు దించ 
బడుతుంది. వెనుక పాటకులు, వాద్యకులు ఒక్క పెస్టున చెలరేగినట్టు 
గీతవాద్యాలు సాగిస్తూ ఉంటే, నటులంతా కలసి జబృంచస్ఫత్తంగా 
“పుర్రపాడు అనే ఆరంభిక నృత్యం (పదర్శిసారు. ఈ ప్నరపాడు 
నృత్యంలో పాల్గొనేందుకు నలుగురు మప్దలగాళు , నలుగురు 
పాటగాళ్ళు ఉంటారు. 


న్‌ 


పుర్రపాడు ముగియగానే కేవలనంగీతం మూడు గంటల కాలం 
జరుగుతుంది, దీనికి 'మేలప్పది మనిపేరు. ఇందులో గాయకులు, 
వాద్యకులు తమ తమ పజ్ఞలు పందెం చేసిసట్టు చూపుతారు. ఇది 
అయిన వెనుక నాటి కథ కనుగుణమైన పా[తలు,  ప్రవేశాదిగాలు 


యథావిధిగా నిర్వహించుకొని, అద్యంతదమూ కథ నభిసయిన్తాం. 


పాత్రలేవీ పాడపు. మాటలుకూడ చెప్పవు. కేవలం ఎనుక పాట 
గాళ్ళు పాడుతూ ఉంకేే, ఆ పాడిన పాటలోగల భావాన్ని ముఖ, నత, 
హస్తాదుల విన్యాసాలద్వారా అభినయించి చూపుతాం, 


అభినయం సహజ[కియలలోను, అనుకరించిచూపు ముదాదికం 
లోను, వివరంగా ప్రదర్శించే ఆంగ చాలనాదులలోను గూడ గోచరిస్తుంది. 
ఈ చెప్పిన సహజ, అనుకృ్చత, విస్త్రుత రూపాబినయాలు మూడింటిక 
వరుసగా ప్రాకృతిక, (పతిరూపిి (పసారితి అని సాంశేతికనామాలు. 
పాటలో భావం అభినయించిన పిదప కొంతసేపు అతు $్రద్దతమైన ధోరణిలో 
నృత్తగతులు (ప్రదర్శించి, ముక్తాయి యిచ్చి తిరిగి మొదటికి రావలసి 
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ఉంటుంది, ఈ ముకాయి గతులకు 'ఠలాని న త ముకా 
'తీర్మాసి మని ప్శపహా రనొమాలు. ఈ కలాస నృత్యం (పత్యేకంగా చాలా 


నమయంల అనుగొ అటూ ఉంటుంది, ఇందులో నటులు తీవొద్చగతులలో 


చ 


పు చాలనాదులు జరుభుతకా తంగసలం నలుమూలలకూ ఏిరిగివస్తారు. 
ణే 
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బానిల గు పగెప్ప ముఖముపెళ్టు అ నుంతి అ వరకు పో, 

వులుట్లు అరిగి అ నుండి ఆపరకు అడుగులు వేస్తూ పోతారు 

అన్నీ ట(మ్రక్కలా ఆడదుగులువేసూ సారు. అప్పటికి 
శ అంటే టో 


లో క వజ a ను 
తాపం పాగ 1 ర్టుటుు లట, 


వాడ 
శ 


eT 0 pn (an ఖ్‌ 6 A 
“డత నౌశ ౧ పొయగతు DO ఒర (పతక త 


ము గ. ళ్‌ బెల్లీ లీ ర లా 
whine కోక $y a అం బుగులపద్దరు ది టప్పుగా ఏ ఏంచబడి, వాదా 





లీ 


తాకు 


(1 జీ సతో కా క లి చ ఈ 
దొప్పవోయి,. అంచులు మాత్రమ మోపి నిలుస్తాయి. నటించినప్పుడు 


న్ని a ఇష గ్ర ల్‌ ఇగ జాలీ (చం In రాగి 
పహొదాల "చటుల, మజటీటులు సైలమివ పట పణ థధటించి వం 
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అడుడుగులువేసి నటిసారు. ప్రతి అడుగుకి నేల అదురుతూ ఉంటుంది. 
అంగ పర్యాయాలు నిర్వహించడానికిగాను ఒకసారి కుడి కాలు లకి 
ఢట్లిసే, వేరొకసారి ఎడమకాలు నేలకు ధట్టిస్తారు. నటులు నృ త్యారంభం 


స్ట —) జ ఇల్‌ ఖ్‌ ళా 
లో నిలిచే పద్దతిలో నే యయౌ కౌద్రత్యం గోచరిస్తుంది, 
ఈ [కిందివి క లాసనృత్యగతులలో భంగిమలు. ఇందులో 


పర్యాయ(క్రమంలో ఒకచేత అలపల్లవం, రెండపచేత ముద చూపుతూ 
ఉంటారు, 






ఆంగికాభినయంలో కథాకలీ నటులు భరతశాస్రోోదిత శిరో 
నేత్రాది విన్యాసాలకు తోడు మరికొన్ని కలిపి, యింకొన్ని వదిలి, తమ 
శాస్త్రమేదో తమకే తెలుసునన్నంతవరకు తెచ్చారు [పస్తుకం కథాగలీ 
నాట్యంలో నాలు రకాల శిరో వి నాగ్గసాలు, ఆరు ముఖభంగిమలు, 
తొమ్మిది (గీవాచాలనాలు, ఆరు చిబుక విన్యాసాలు, ఆరు నాసా భంగి 
మలు కనిపిసాయి. కనురెప్పలు (భువో భంగిమలు) తొమ్మిది విధాల 
అభినయిస్తారు. ఆలాగే కంటిపాపలు (తారాక్రియలు) తొమ్మిది విధాల 
(తిప్పుతారు. కంటిపాప అభినయించడం కథాకలీలో ఒక (ప్రత్యేకత. 
పాపలు మీదికీ, కిందికీ, అడ్డంగానూ, చశ్రాకారంగాను కూడ తిరిగి 
వేర్వేరు భావాలు వెల్లడిస్తాయి.  నేత్రవిన్యాసాలు ముప్పది ఆరు వరకు 
లెక్కించారు. సంచారి దృష్టిలో సిగ్గు, దుఃఖం, భయం, సందేహం, 
వ్యాకులత, విసుగుదల వగైరా అభినయిస్తారు. . స్తాయి వృష్టిలో గర్వం, 
కోపం, శాంతం వగైరా లభిన యిస్తారు, 





కథాకలి హసాభఖినయం భూత కొంత ఏచిత్రమైనదిగానే 
. జె చా భ్‌, క, 
రూపిస్తుంది. ప. చూపశమేకాక, (చెళ్ళు కదిలించి, భుబాలు, 
లి లో ఇల 


నగ. జైళ్ళు 
వంటివి సూచిందినట్టు. pee సుఖుక ట్లు కే 
ఆడించినట్ల ౨తే ఏనుగు వులు, పకి రెక్కలు వగ్రరాలు సూచిస్తూ 
న్నట్టు, (వేళ్ళు న క పి శపఖా లభిసయిసారు. భుజిటండాలు 
విదలించి (కోథాదుల సఖినయిస్తారు. ఈ విధంగా అభినవ ఎంబ 
హసాలలో 24 ఏక హస్తాఖినయాలు (అసంయుత హస్తాలు 40 హస్త 
వ్వయాభినయాలు (సంయుత హసాలు)ు ఉన్నాయ 
నాలువందలవరకు ఉన్నాయి. ఈ హస్తముదవలలో భరతనాట్య 


A 


ఖో hrm ము చ యం 


ముదలకు వీటికీ తేడాలు కూడా కనిఏన్తాయి. కంర అలపల్లవ, 
శిఖర, లోల, |తిపతాక, పతాక హస్తాలు తరచు వార్‌ బరు, హంసొాన్య, 
మృగశిర్త, ముకుళ, పద్మ, శంఖ, గరుడ, పత్సాాది హస్తాలు 
పద్దతిలోనే కనిపిస్తాయి. ఇక్కడ చిత్రాలలో చూపని హస్తమయ(తలు 
కథాకలీ సర్మపదాయానికిచెంపినవి. లోగడ చూపస భఇరతనాట్యవు హ్న, 
ప po వీటిలోగల తారతమాభలు బోధపడతాయి, 


హస్తము[దలలోనేకాక, ఆంగవిన్యాసాలలో చూత కొన్నిచొట్ల 
భరతనాట్య సంప్రదాయానికి కథాకలీ సంపదాయానికీ అరు 
కనిపిస్తాయి. రెండు చేతులలోనూ శిఖరములు చూప (బాహ ని 
శాంతరసాన్ని సూచించడం భరతనాట్యపు సంప్రదాయం. న 
ఎత్తి జంధ్యం వడుకు ంలూన్నక్టు న్స పట్టి, తదనుగుణంగా కుడి బతి! ట్ర 
వద్ద నిలిపి కర్షరీముఖ ము[ద చూపి పినట్లయితే కథా కలి సంప్రదాయంలో 
బ్రాహ్మణుని, శాంతరసాన్సి సూ చించినట్లు. భరతనాట్యంలో శివుని, 
ఏరరసాన్ని సూచించడానికి కుడిచేత శిఖరముచను, ఎడమబెతి పతాక 
మ్యదపైగాని, సింహముఖ ము పైగాని నిల్చి అధిసయిహ్తారు. కథాకలీలో 
ఏటిని సూచించడానికి మోచేతులు ముందుకుచాచి, భుజాలు సమరేఖలో 
నిల్పి ఎడమచేత మృగశీర్ణము.వనూ, కుడిచేత హంసపక్ష ముచనూ 
బొటనవేళ్ళు పై కెతి త్తి ప్రదర్శిస్తారు. 





మృగ శీర్ష శకట శాముషు 


టి (స్మ 


శర మండ పల్లుత మత్స్య 
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కథాకలీలో ఆహార్యం చాలా విచిత్రమైనది, అసలు వేషం 
వేసుకొనేందుకే నాలుగు గంటల కాలం పడుతుంది. వేషరచన పక్కా, 
కత్తి, దాడి, కరి అని నాలుగు విధాల ఆచరింపబుతతూ ఉంటుంది, 
బషరచన అక్లే 


లో 


ఆడంబరంగా ఉండదు. ఏ8కి ఎరువు, పసువ్వు వరాలు ముఖరాగాలుగా 


a 
వాడతారు. ఆ రంగుమీవ తింగి కళ్ళ చుట్టూ, కసుబామ్ములమీన 
నే 


కూడా తెల్లటి చుక్కలు పెడతారు. అన్న వేషాలవల బు నషాలకం 
రూడా కళ్ళకు కాటుక, పెదవులకు వార రంగు, నుదుట తిలకం విధిగా 
అమరుస్తారు. కళ్ళలో కర్పూరబూ, ఆఅంంజెదో అటువంటిది జలుకొని 
(గుడైర్రగా కేనుకో వడం కూడ అన్ని తరహా వేషాలకు అషశగక మైన 
ఆహారమే. రామకృష్ణాది సొత్విక వేషాలకు ఆకుపచ్చ రంగు ముఖానికి 
పూస్తారు. ఈ చెవి నుండి ఆ చెవిచాకా ఏంతితో దటుంగా. తెల్లటి 
అంచులు గడ్డం మీదుగా దిద్దుతారు. ఈ పంటి అంచులకు 'చుటి 
అనిపేరు. రాజస (ప్రకృతిగల పాత్రల వషాలకు ఆకుపచ్చ రంగు 
ముఖరాగం మీవ ఎరుపు, నలుపు, తెలుపు చారలు దిద్దుతారు. పై పెదవి 
మీద ఎరుపు, తెలుపు వర్ణాలు పర్యాయంగా దిద్ది మీసాలు సొంప్పగా 
తీర్చివిద్దుతారు. కత్తి ఆకారంలో అలకం దిద్ది, ముద్కుకి ఎర రంగు 
పులుముతారు. తామసిక (పవృత్తిగల భఖూత్మ్యపత , రాక్షసాది వేషాలకు 
ఆయా (పకృతులకు తగినన్తు కోరమీసాలు తీర్చి, భయంకరంగా 
రూపింపజేస్తారు. వీటికి దట్టమైన ఎర్రరంగు మీద నల్లటి ప్రపూతతో 
ముఖరాగం ఏర్పడుతుంది. మరికొన్ని వేషాలు సొంప్రదాంయికంగా 
కనిపిస్తాయి. హనుమంతునికి శ్వేత వర్తం, సుగ్రీవునికి అరుఖు వర్షం, 
కాళికాడేవికి సలుపు రంగు అంగరాగాలుగా సొఖిస్తాయి. స్త్రి హాతలలో 
కూడా భూత పేతాది పొడలు భయంకరంగానె ఉంటా ఎ. భాభ వేషం 
గులాబి రంగు అంగరాగంగా ధరిస్తుంది. (బాహ్మణులు, నారఖథులు , 
దూతలు, సేవకులు వగైరాలు గడ్డం చుట్టూ బంతి (చక్రు) థరింటరు. 
ఇటువంటి వేషాలు బూడిచ రంగున్తి లేత గులాటి రంగునా పూసుకొని 
కనిపిస్తాయి, 


పురుష పాత్రలలో శిరోలంకరణ పరి వరి విధాల గో 
మామూలు వేషాలన్నిటికి తెల్లటి పొగా వంటను ఎత్తుగా పెడతారు 


కొన్నిటికి చివర శెమలి పింఛాలవంటి కుచ్చులు కూడ వాతతారు. రాజై 
'వేషాలదు ఎత్తుగా శంఖాకృతిలో ఉంనే కిరీటా లుంటాయి. ఈ కిరీబాల 
నానుకొని వెనుక భాగంలో వృత్తాకృతిలో పెన పళ్ళెం వంటిది కూడ 


ఉంటుంది. పాతల 'ప్రాధాన్యాన్నిబటై కిరిటపు ఎత్తు, వృత్తపు విరివి 
తరతమ భావాలు *లిగి ఉంటాయి. కిరీటాన్ని చూసి ధర్మరాజుగారెవరో 
బౌ బాన 


ఏల టెపరో బప్పవచ్చు. మంధతులవంటి వేషాలకు కిరీటాలుంటాయి 
గాని ఎనుకతట్టు వృత్తాకారపు అలంకరణ మాత్రం ఉండదు. కిరీటాలన్నీ 


టగవగాయుమానంగా ఉంటాయి. పురుష వేషాలన్సి భుజకీర్తులు, 
టో న 


జీ 


తాటంకాలు, కంఠహారాలు, క 
Car) 


అకనూూటు, కాలిగజ్జైలు వగైరాలు 
థరిపాయి. పొడుగాటి అంగీలు తొడుగుతారు. [కింద ధరించిన పరికిణీ 
పంటి దుష్తు పెధ్ర బొౌపంచు కలి అతాషత్రాదికంతో శోభిస్తుంది. నడ్డి 
కట్టు, రమారమి డజను వరకు ఉత్తరీయాలు ధరిస్తాయ. ఎడమచేతి 
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అయిదు (వేళ్ళకు వెండి గోళ్ళు పెట్టుకొంటారు. 'సవకాది పాత్రలకు 
వక్షస్థలం కప్పుకోపలసే అవసరంలేదు. స్త్రీ పాత్రలు మోచేతులు డిగి 
మణికట్టు వరకు వచ్చే రవికలు ధరిన్తాయి. పొడుగాటి మలి మునుగు 
వేసుకొని, దానిమీదుగా ఫాలభాగపు అలంకరణాలు థరిన్తారు. హారాదికం 
మామూలుగా ఉంటుంది. ఉతరీయవిహినంగా తెల్లటి వస్త్రం పరికిణీ 
వలె చుట్టుకొంటారు. ఒడ్డాణానికి చిరుగంటల వంటివి దూత ఉంటాయి. 
లేదా గజ్జెల మొలనూలు ఛథరిస్తారు. చెవులకు పెట్టుకొనే కమ్మలు 
చాలా పెద్దవిగా ఉంటాయి. పెద్ద పెద్ద రింగుల వంటివి కూడా 
ధరిస్తారు. 


కథాకలీ లో వాచికాభినయం వెనుక పాటగాండ పరమైనదని 
ముందే చెప్పాను. ప్రతి 'కథాకలి నాట్యానికి గేయరూపంలో రచించ 
బడిన కథ ఒకటి ఆధారంగా ఉంటుంది. ఈ గేయాలు రసభావాదులు 
అభినయించి వెల్లడించడానికి అనుళూల మైన పర్ణనావికంతో ఒప్పుతూ 
ఉన్నందువల్ల, కథా సూత్రాన్ని తెగకుండా నిలుపడానికి యితివృత్త 
సూచకాలైన శ్లోకాలు, దండకాలు మొదలైనవి మధ్య మధ్య జోడించ 
బడతాయి. పాడవలసే గేయాలకు 'పదాలని వ్యవహరనామం. ఈ 
పదాలన్నీ 'నిశ్చితమైన రాగతాళాలలో [వాయబడతాయి, వీటిని పొతే 
పద్ధతికి “సోపాన పద్ధతి" అనిపేరు. పూర్వం భక్తులు దేవాలయపు మెట్ల 
మీద నిల్చి భక్త్యావేశంతో పాడే పాటలలో, భగవత్సన్ని థానానికి చేరువ 
అవుతూన్నకొలదీ ఉద్వేగో[దేకాలు హెచ్చుతూవచ్చే కారణాన్న, స్థాయి 
లోను, గతిలోను కూడ మార్పులు వస్తూ ఉండేవట, ఒకొక్క మెట్టు 
ఎక్కి గర్భాలయ సమీపానికి చేరుతూన్నకొద్దీ పాటలలో గల తాళలయా 
ది కాన్ని .దురితగతులలో నడిపేవారట. ఈ పద్దతి ననుసరించి నటి 
కథాకలీ లో మొదట విలంబగతిలోను, తదుపరి మధ్యగతిలోను, ఆమీద 
(ఛుతగతిలోను పదాలు పాడి వినిపించే పద్దతికి సోపానపట్టతి అనిపేరు 
వచ్చింది, అదిగాక కథాకలీ లో తరచు (ప్రదర్శించే యుద్ద దృశ్యాలకు 
ఈ విధంగా ధుతగతిలో పాడేపదాలు చాలా ' అవసరం. అందుకని 
యా పద్దతిలో నే యీ పదాలు పాడుతూ ఉంటారు, పూర్వం జయదేవుని 
అష్టపదులు కూడ పాడేవారట, నేడు కూడా కొన్ని కథాకలీ పదాలు 
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అష్టపదుల పరుసలో నే పాడతారు... భావాభినయమేగాక, కథాకలీలో 
పదాభిసయంకూడ “హెచ్చుగా (ప్రాముఖ్యం వహించినందున పాడే 
పదాలన్నీ చాలా విలంబగతిలో పాడుతూఉంటారు. ఏ శబ్దాని కాశేబ్దం 
విడివిడిగా ఉచ్చరించి పొడుతూఉంపే, ఆ శబ్దాన్ని హస్త ముదాదికం౦ంలో 
(ప్రదర్శించి నటు లభినయిస్తూఉంటారు. ఈ విధంగా ఇందులో 
. సాహిత్యానికి విలువ హెచ్చుగా గోచరిస్తుంది. సంగీతానికిగాని 
స్వర (పస్తారానికిగాని అవ కాశం తక్కువ. సంగతులుకూడ నియతంగానూ 
తగుమా(త్రంగానూ ఉంటాయి. రోగాలాపనకు బొత్తిగా అవకాశంలేదు. 


క ధాకలీలో వినిపించే రాగాలు చాలవరకు కర్ణాటక సంగీతపు 
సంప్రదాయాన్ని పోలినవే, కాని కొన్నిటి పేర్లు మాతం, [కొత్తగా 
వనిపస్తాయి, కంభోజిరాగం కంభోదరిగాను, ధన్యాసి ధనాసిగాను, 
నాదనామ(క్రియ నాథరామ [క్రియగాను పిలువబడతాయి. మరికొన్నిరాగాలు 
కర్ణాటక సంగీతంలో లేనివి, లేదా (ప్రస్తుతం (ప్రచారంలోలేనివి, కూడా 
శథాకలీలో వాడుతూఉంటారు. పాధనిర, నవరసం, ఇండాళం, పాడి 
వగైరా రాగా లీరశమైనవి. ఇవి ప్రాచీన (ద్రావిడ సంగీతానికి చెందినవని 
పండితుల అభిప్రాయం. ఈ రకమైన రాగాలలో తరచు వినవచ్చేది 
వ్విజొపంకి. రాగాలవలెనే తాళాలలోకూడా కథాకలీ సంగీతానికి 
(ప్రత్యీకత ఉంది. చంపథ, అదంత, పంచారి, చంప వగైరా తాళాలు 
తరచుగా వినిపిస్తాయి. కాని వాటిని (ప్రయోగించే క్రమం చూస్తెమాత్రం 
ఏమంత (క్రొత్తగా కనబడవు. కర్ణాటక సంగీతంలో వాడే తాళాలే 
నామభేదాలతో వాడుతూన్నట్లు (గహించగలుగుతాము. 


br గాయికునికి 'భూగవకతొరు'అని, అతనికి సహాయకుడుగా 
ఉండేవానిక 'సిలకిడిఅనీ వ్యవహారనామాలు. భాగవతారునే “పొన్నాని' 
అనికూడ వ్యవహరి స్తారు, వీరందరూ నిల్చి పాడవలసినదే. వాద్యాలలో 
చండి, మట్టల ముఖ్యమైనవి, జేగంటకు *బెంగాల "మనీ, రేకుతాళాలకి 
“ఏలతాళ మస "ఎరు, విచిత్రమేమంటే (శుతిగాని అందుకుపకరించే 
ఎవిగధమైన తంత్రీ సుషరవాద్యాలుగాని క థాకలీ పందిరిలో కనబడవు. 
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మళయాళ భాషలో కథాకలీ సాహిత్యానికి విశిష్టసానముంది, 
ఇది సంగీతసాహిత్యాలు రెండింటిని సమపాళ్ళలో పోషించిన సాహిత్యం, 
స్వాతి తిరునాళ్‌, ఉన్నాయి వారియర్‌, ఇరాయిమ్మస్‌తంపి వగైరా కవుల 
రచనలు చాలా (ప్రశస్తమైనవి. కథాకలీ నొట్యాలలోనీగొక, యీ పదాలు 
తదితర బృందనాట్యాలలోకూడ పాడుతూ ఉంటారు. "తిరువా తిరకలఠి' 
వంటి జానపద నృత్యాల్లోకూడ ఈ పాటలు వినిపిస్తాయి. 


కథాకలీకి మొదటినుండి రాజాదరణ, (ప్రజాభిమానం లభిస్తూ 
వచ్చాయి, నేడిది విశ్వవిఖ్యాతి గడంచిన నాట్యాలలో ఒకటిగా 
లెక్కింపబడుతూంది. ఇప్పుడిప్పు .డిందులో  స్త్రీలుకూడ . తర్ఫీదు 
పొందుతున్నారు. పూర్వం నాంజ్యారు వనితలు నాట్యోల్లో పొలొనేవారట, 
చేడు 'కొల్లంగోడు స్కూల్లో బాలబాలికల కీనాట్యం నేర్పుతున్నారు, 
(ప్రఖ్యాత గవి వల్లభథోల్‌ గారి (షయశ్నంవలన కేరళ కళామండల మనే 
సంస్థఒకటి స్థాపింపబడి, గత నలుబదేంశ్లాయ అవిరామంగా ఈ నాట్య 
క లాభివృద్దికి. కృషిచే స్తూంది. దకిణలు మలబారులోని కొత్తక్కల్‌ మాధవ 
వారియర్‌గారి చలువ వల్ల మరొక కథాకలీ శిక్ష ఇ కేం(దంకూడ వెలసింది, 
తకాజీ, రావున్నిమీనన్‌. నారాయణనాయర్‌ వంటివారు కథాకలీ 
గురువులుగా పేరుమోసేరు. గోపీనాథ్‌,. రాగిణకీదేవి, మాధవస్‌ వంటి 
కభారాధకు లీనాట్యాన్ని (ప్రచారానికి తేవడమేగాక, యిందులో నవీన 
సంస్కార్లా లెన్నిటినో చేర్చారుకూడ. ఆధునిక రంగస్టలానిక నువు గా 
కథాకలీ లోని కొన్ని కొన్ని ఘట్టాలుమా[త్రం తీసుకొని, వేషరచన కొంత 
నవినం చేసి, నేటి. నటు. లివి (ప్రదర్శిస్తున్నారు మళయాళదేశప్ప 
'చోళియాటి నృత్యాలలోకూడ ఇధేవిధంగా పరిమితవేషరచన, 
ఘటనాభినయం జరుగుతూఉంటాయి. నేటి (పదర్శనాలలో తరచు 
మయూరనృత్యం,. గరుడనృత్యం, ఆకఖోటక వృత్యం వగ్రెరాలు ఏకపా తాఖి 
నయాలుగా (పదర్శింపబడుతున్నాయి. కొన్ని శృంగార ఘట్టాలు స్త్ర 
పురుష పాత్రలతో (పదర్శింపబడుతున్నా యి. 
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15. భరతనాట్యం 
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(వాటిన వేవదాస నాట్యానికి “భరతనాట్య మనేది. ఆధునిక 
నామధేయం. జప స 3 కాల్మక్రమే. అనేక తరహాలైన 
అవకతవగలకం లోనై గౌరవాటరాలుడిగి, సానిమేళంగా రూపొంది, 
ae చూశతరానంత హయంగా పరిణమించి, దినే దినే క్షీణిస్తూ 
పస్రూన్నే సైతిలో, ఈ శత్ర్య్బాపు మూడవ దశకంలో తిరిగి జాతీయా 
ఖమానంతోపొటు సాన మనవారికి కలిగిన కారణాన్న 
పన వతం ఏవరో లోగడ చెప్పాను. ఈ పునరుద్ధరణతోపాటు 
యూ నాట్యా సిక 'అరతనాట ఓర్థసుచే సేరుకూత లభించింది. అదిగాక, 
శః నాట్యంలో ఇ రతోపి ౨ శాస్త్రియ సంప్రదాయం అక్షరశః పాటింప 


బడులూ ఆంజశటందూడ పని కిసేరును సార్థకం జేయశడాని 


Po 


దీనిలో పంవటినుంలడి భరత సం|ప్రదాయం చెక్కుచెదర 
కుండా అనునరీంపబతుతూ వస్తూస్త్నదని లోగడ వివరించాను. వక్షిణ 
వశంలో తంబట"పూరు (పొంతంలోను ఆంధ |ప్రాంతంలోను యీ కళీ 
(పత్క్ముకంగా అడరంపబడి, అనూచానంగా అభ్యసింపబడుతూ వస్తూంది 
పక్షిఅఎకీపు స! .షన్యా,  తెలుగుదేశవ్పు భాగవతులు ఈ కళలో. 
ఫికీతంట. గికకుల, నిష పరంపర నెంతగానో తయారుబచే స్తూవచ్చారు, 
ఈ శతొటర ంజింలో,. అంటి టూ కళ తిరిగి పునరుద్ధరింపబడసాగిన 
సమయాన అట. చకడియుటిశేంలో_ పందనల్లూరు, మేరట్టూరులలోను, 
ఇటు. శృటాత్యిా” కు దిపూడిలోను యో నాట్యకళలో నిస్టాతులైన 
పండగ, అందట, పునదుప్రర అకు వలసిన ప్రయత్నాలు, సఫలమయాం 
diay అప్పి తప్పులను. ఉత్సొహవంశులైన కళారాధకుభు నిరివద్ద 
షత బహాంది ఆటూ కళ నభగ్గినించి, తిరిగి వీనికి పవిత్రత 
రాపాటంది. [ప్రజలలో అచారంటేసి, తగి గౌరవాదరాలు దీనికి లభింప 
కీపాలు.. ఇట్టదొంలో రుక్ళు వేది, బాలసరస్వతి, కృష్ణయ్యర్‌. వగైరాల, 
కాసు యలు శాన టం 4 ఎప్సుకో దగినవి. క్రీమళి రుక్మిళీదేవి 
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తా ఏీకళనేర్చి, యిది దేవదాసీలేకాని యితరులు నేర్చుకోరావన్న ఆంక్ష 
దూరంజేసి, అడయారులో నాట్యక భా నిక 89 కేతదమొకటి స్థాపించి, దీని 
(పచారాని కెంతో కృషిచేసి సహకరించింది, సహకరిస్తూందికూడా. శ్రీమతి 
బాలనరస్యతి కాశీలో జరిగిన (1934) ఆఖభిలభారతీయ సంగీత 
సమ్మెళనంలో భరతనాట్యం (ప్రదర్శించి, యీ కళా (ప్రాశస్త్యాన్ని 
లోకానికి చాట్లింది. శ్రీకృష్ణయ్యర్‌గారీ నాట్యమభ్యసించి, ఆడవేషంవేసి 
నటించి, మగవాళ్ళుకూడ ఈ నాట్యం నేర్వవచ్చుననిబప్పి, ఫాస్త్రయ 
నాట్య ప్రచారానికి వలసినన్ని విధాల వ్యాసాలు, పుస్తకాలు వాసి 
(ప్రచారంచేస్కి [ప్రజలలో కళాభిరుచిని కలిగించేరు, శ్రీమతి బాలసరస్వతి, 
శ్రీ రామగోపాల్‌ వంటి ఉత్తమ కళారాధకులెందరో వీరి ప్రోత్సాహ 
(పోద్భలాలతో మరింత  దీక్షేకలి కళారాధన చేయనారంఖించారు. 
కృష్టయ్యర్‌గారు మేరటూరులో భరతనారాయణస్వామి పంటి వారివ వ 
శికణపొంది శాస్త్రంలోగల లోతుపాతులన్నీ గహించినవ్య క్తి. అటు 
పంచనల్లూరులో మీనాక్షిసుందరంపిళ్ళి, పొన్నయ్యపిళ్ళిగార్లు భరత 
నాట్యంలో అడువులు, శిల్చకలాభంగిమలు, రేచకాలు, అడియోలు, 
తీర్మానాలు వగైరాలధీకంగాచేర్చి, తాండవగతులదు (పాధాన్యమిచ్చి 
పోషిస్తూవచ్చారు. విరివద్ద విద్యగరచి శ్రీ రామగోపాల్‌ 1940లో 
వేలూరు దేవాలయ మండపంలో భరత నాట్య (పదర్శనంబేసి కళకు 
తిరిగి ప్రాచీనౌన్నత్యం, దేవతావినియాగం కలిగించి ధన్యుడయ్యాడు. 
ఇది యిలా ఉండగా, శ్రీ ఉదయశంకర్‌ వంటి నటులు, విదెశాల్లోగూడ 
నటించి (ప్రఖ్యాతి వహిస్తూవచ్చారు. ఇది అనేకమంది యువకులకు 
స్ఫూర్తి కలిగించి, నాట్యాభ్యాసానికి సుముఖులుగాచేసింది. రానురాను 
నాట్యంనేరి ఎనవారి సంఖ్య అధికం కాజొచ్చింది. ఉన్నతవర్గానికిచెందిన 
యువతీ యువకులెందరో నాట్యం నెర్వనారంభించారు. కళకు (ప్రచారం 
(పసారంకూడ నానాటికీ యితోధికంగా లభింపసాగేయి. 


భరతనాట్యం ముఖ్యంగా పదాభినయ్యప్రధానమైన నాట్యం. 
పునరుద్దరణ (పయత్నాలు జరిగిన నాటికి దీని స్వరూపం 
ఈ (క్రిందెనిధంగా ఉండేది. 


1) 


2) 


3) 


తి 


ట్స 
10) 


11) 


12) 


ఇవి 


| ౧| 
౮ ఇఉరలెకొటు బలుమలు చేసేవా-ఏకారు. 
పాడపదాలు నూటికి తొంబదిపాళ్ళు శృంగార 
తనానికి వంటనవిగాను, ఉక్కిన పదిపాళ్ళు భక్యాది రసాలకు 
చెందినవిగా ఉంటవి. 
wey. సంగా పాతవి, ఆమెకు సహాయకులుగా కొందరు 
అనుక పాబిురుతుండేవారు. 


[a 


LU గిఅగోవింవం, కృష్ణలిలా తరంగినప్క క్షేతయ్య 
పదాలు, బాపిథిలు నాట్యాని కుపయోగించే సాహిత్య 
కృతులుగా ఉందేవి, 

శ్రిరజటంలు, పదవర్హాలు వగైరాలు పాడేవారు. 

నాట్యానిక ఇతివృత్తంగాని, పాత్రబాహుళ్యంగాని, సంవాదం 
గాని దద ఉండేవికాదు. (ప్రార్రపవమే పూర్వరంగం. 
మంగళహరతి భరతవాగ్యం. 

నాద్యానికి (పతే్టేకంగా రంగస్థలం ఆక్క_రలేకపోయేది. 
తెర అనతు లేదు. 

జుహోర్యం విషంయంలంలో (ప్రత్యేకమైన విధానమంటూ ఏమి 
లేడు. ఏదో ఆకర్షణీయ మైన అలంకరణ  ఉంశేచాలుః 
కాళ్ళకి గజ్టెలుమా(త్రం విధిగా ఉండేవి. 

నాట్యంలో నర్తకి సంత నామమేగాన్ని పాతగకమన ఎరేడీ 
ఈంటనక్కరలిదు. 

(పచర్ననంలో నృత్త, నృత్య నాట్యాలు మూడూ ఉండేవి. 
లాస్య మిగాని తాండవముంచేదికాదు. 

నట్టువనార్దు గురువులుగా ఉండి నాట్యాన్ని పర్యవేక్షించెవారు. 
కాని నటులై వారు (ప్రదర్శన బరిపెవారుకారు. 

అప్పుడప్పుడు నర్తకి తాను పాడకుండా, వెనుక పాటగాళళా 
పాజే పచంలోగల భావాన్ని అభినయించి చూపడం శురిగేడి. 


ఎ 


క 


సర్వసామాన్యమైన లకశాలు. కాని వీటికి ఆపవాదాలు 


లేకపోలేదు. కూచివూడి భరతనాట్య (పదర్శనలలో నటు 
లుంజేవారు. వీరి సరపదాయంలో మొదటినుండి 


Ina 


లాన్యకతాండవగతులు రెంయా సమ (పాథాన్యం వహించి పస్తున్నాయి, 
వాచికాభిన యాన్ని విడిచిపెటతంకూయ ఏం సాలపదోయుంలోలేదు, 
క్షేతయ) వపదాలభినయించతంలో నెమి, చశాపశార నాట్యంలో సైలేనేమి, 
కృష్ణలీలాతరంగిణవం టె వభిసయించి చూపజంలోనెమి చూచిపూడి 
భాగవతులు చిరంతన  (ప్రసిజుంలు. మరజకారు, సూలమంగళం, 


జో 


ఊకుకాడు వగ్గరా వకిజులశప్పు కళాగెంచాలలోకగరాత ఈ భాగవతుల 
సంపదా “౦ చాలవరకు గోటరముంటి. వపంపనట్లూలు సంప్రదాయంలో 
తాంశవ తులకు [పాథాన్యమెక్కువగా ఇపవ్రుబడుతూవవ్చింది. శివ 
తాండవ నాట్యానికి విరు (పందులు. రకీబఎదెశంతో వాచికాభుినయోనికి 
విలువ తగుతూవచ్చి, చివరకు నటులను మూగి నటులుగా మార్చింది, 
నేడు వునరుకరణ జరిగినమీవటకూడ ఈ లోపం పూర్తిగా తిరతదు. 


పునరువరిం పబడినతర్వాత వటి భరతరతనాట 
(Pe) 
(కిందిరకంగా తేలింది. 


1) నాట్యంలో స్రీలు, వురుదులుకాత పాల్గొంటారు. 
) 
2) లాస్యతాండపగతులు రెండింటికీ విలుపక లిగింటి 
ఆ 
3) ఆహారంలో నేవొలయు శిల్పక ళాక్ళ తంల అనుదరబు కొంత 
గోచరినుంది. అంగభంగిమలలోగూత ఈ అనుకర ణు 


కొంత రూపి:ధుంచి, 


4) వాచికాఖినయం వెనుకపాటగాల్టు పరంగాం నిల్సింటి. 
5) రంగస్థలం (పత్యేకంగా ఏర్పాటుచేయబడుతూం క, 
డు థి 0, 
6) “నటుడు అనే ప్రత్యక పాత్ర ఏఏలేదు. 
7) స్యరజతులు, శబ్దాలు, వాలు, తిప్హానాలు మొవలైనవి 
(ప్రవర్శనకు వలసన సంగీత సాహిళ్యకృతులు. 


ఖీ 
8) శృంగార  రసానికికోడు, వీరకరుఖాదె రపాలుకూజ 
(పదర్శింపబడుతున్నాయి. 
9) చిన్న చిన్న యితివృత్తాలు తీసుకొని, ఘటనాఖినయంకూ 
జరుపుతున్నారు. 
10) నృత్త నృత్య, నాట్యాలు మూడూ సమానంగా పోషింప 
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“రంగ ముఖ్య రే పొతే, త తత్సృమీఎ నటోత్రమః, 
వడిం తాళభారీద, పర్య ఏవ్వంబ్యే మృదంగిగౌ. 
అయారు గీతికారః, [శు నికారస్రదంతరే, 
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ఈ దధి ననుసరించినేడు వాటాగరంభంలో రంగమభ్యాన పాత్ర 
నిలుస్తూంట. ఆమెకు సమీపాన  నటుడుమాతం నిలవటంతేదు. 
ఒకప్పుడు వివైనా పురుషపాత్రఉంటే అ తత్సమీపాన 


సిలుస్తుంటి. ఇదె తరచు ఘటనా నృత్యాల్లోనే కనిపిస్తుంది. చివపార్వతీ 
య Cal ఖో He ఇల ఒల్లో న చుట ర అది బల అటి 
టృత్మాల్యం రాధాక్న్ణ నృత్యాన్నో జళురింపవలసివస్తు స్త్రీపురుష 
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చదిచాట స్త్ర పాత మాతముం కనిపస్తుంయి. అ పా(తకేదీ (పత్యేక మెన 
అరా ంముంతడు. అఖనంబస్తూన్స విషయా యాన్నిబట్టు, అందుకుశగిన 


sees (పుకటుస్తారు. . లెదా సభికులే ఊహించుకొంబారు. ఇక, కుడిఇెప్పు 


తాభధాధులు, ఇరు పార్షాగలా మాల గాళ్ళు, వారి మవ్య సం 
రాయుదు టం ఆపక) నుతివేఎవాడు రంగ: సల మలంకరించి కని పెస్తారు. 
ఏముగాక, చేట నాట్య పవ వర్ననాల్లో తేతర్నా ఫిడేలు, వీఖ, పిల్లన్నగోవి, 
సితాతు, కంణీరా వంటి నా వాదాలు వాశబకుతూన్నందున, ఈ వావ్యకు 
అంటు హా రంగ సల ౨మిద రలవవలసునవారే. రంగస్థలం 5 శ ల 
తోనూ, రకర | శెరలతో ఓ ౬ ఆదరెంపబడుతూండి. 
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గల వంటివి ధగస్తాప. పురుషులు తారహారాడికం థరిస్తారు నాని 
వక్షసలం మ రు కంకణాలు, కరభూషలు, మొలనూలు, గహ్జౌలు 
క సమానంగా గోభించే భూషణాలు. 
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తొడిగి, వెనుక కొంగు దోొపికట్టిన కుచ్చెళ్ళ చీర కట్టుకొంటారు. ఉత్తరియం. 
ఒకప్పుడుం బుండి, ఒకప్పుడుండదు, ఇంకొక ప్పుడు కుడిఎడమ 
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పెటలు రెండూ ఒక దాని ప్రఒకటిఅడంగా వేయబశతాయి. స్తలం 
శిరోలంకారాలుగా పాపిటచేరు, బిందీ, రాగిణి చం[దవంక పంటివి 
కోభిస్తాయి. సుటీర్ణమైన జడ, జడ చివర కుచ్చులు, లేదా జశగంటలు 
ఉంటాయి. పుష్పాలంకరణకూడ ఉంటుంది, 


(ప్రదర్శనలో మొదట “అలరిప్పు” (ఆలరింపు జరుగుతుంది. 
అలరిప్పు అంతే పుష్పదానం, లేక పూజ ఆని ఆర్థం. ఇది నాందీక త్యం 
వంటిది. ఇందులో దేవతాప్రార్థనాదికమంతా 'అభినయిస్తారు. శాని 
ఆంగవిన్యాసాలన్నీ సాముదాయికంగా భావాన్ని సూచించేవిగానే 
ఉంటాయి. ఏిదచానికది (ప్రత్యేకంగా అర్ధవంతాలుగా ఉండవు. ఇందులో 
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నృత్యం (పవర్శింపబతుతుంది. టీనీ కనుగుణంగా జంత్రవాద్యాలమీద 
శభాలో స్యరాలా పలికిస్తారు. వాటి తాళలయుల సనుసరింని నర్తకులు 
అడుగులు వస నటిస్తారు. ఈ పఫవదచాలనానికితోడు అలరిప్పు నృత్తంలో 
రెచకాలనే (గీవా విన్యాసాలు, అడఢ్రియూలన దృష్ట విన్యాసాలుకూడ 
విశేషంగా వయోీగించఒబవతాయి.. పతాకహస్తాలు మొదట (ప్రదర్శింది 


తదుబథ ఆంబలిహస్తాలు, అలపవ్మ హసాలుచూపి నమస్కారాదులు 





అభిసయిప్రారు. నాట్యగతులు మొదట విలంబగతిలో ఆరంభించి 
నాను రాను థురితగతిలో సాగుతాయి. ఇదేవిధంగా |(త్రిపతాక హస్తం 
చూపుతూ కొంతసపు నృ త్తగతులు సాగుతాయి. స్రీపురుపు లిద్దరూక లిసి 
అలరిప్పు సిర్వహించప లసివ'స్తి మొదట కొంతసేపువరకూ ఇద్దరూ ఒకే 
విధఘున అంగఖంగిమలునెరప, తదుపరి ఒకరు చూపిన భంగిమకు 
విపరీతమెన భంగిమ రెంథవవారు చూపుతూఉంటారు. అంకే ఒకరు 
కుడిపక్కగాతిరిగి (ప్రదర్శించిన భంగిమ రెండవవారు ఎడమపక్కగా 
తెరిగి (ప్రచర్శి స్తారు. ఒక్కరే ఇలా కండిఎడమలకు పర్యాయ1కమంలో 
తరిగి ఒకేరక మైన భంగిమ చూపుతే దానిని అంగపర్యాయ మని ఆం టారు. 
వరకు ముకాయి యిచ్చి తీర్మానించి” నాట్యారంభంలొ నిల్చిన అంగ 
భంగిఘులో నిల్చి అలరిప్పు సమాప్తం చేస్తారు. 
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ఆలంప్పూ పచర్శనానంతరం 'జతిస్వర' పవర్శగ 
మొవట దీనిలో తాళజాతులయిదింటిలోనూ ఏదోఒక జాతి తిసుకొన 
తచనుగుబంగా మృదంగవాద్భం మీచ పలికే శేబ్రాలననుసరించి పప 
విన్యాసం చూపుతూ నరిస్తారు. ఆ తర్వాత స్వర్మ్యప్రన్తారం సాగుతుంది. 
కళ్యాణ, భైరవి, చక్రవాకం, తోడి, వసంత, శంకరాభరణం వంటి 
రాగాలలో ఏదొ ఒక రాగం తీసుకొని స్వర్మప స్తారంచేస్తూ వెనుక పాొటకుల: 
పాడుతూఉంసే ఆ తాళలయాది కాన్ని అనుసరించి అడుగులువేసి 
ర్తకులు నటిస్తారు. ఇందుకని ప్రత్యాకంగా [వాసిన సర్యజతః లెన్నో 
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ఉఊన్నాంు. ఏబిని మధ్యమకాలంలో పాడుతూఉంట నటించ్హి అడుగులు 
వేస్‌ చూపడానికి చక్కని అనువులుంబాయి. [పతి చరణం సగం 


పొటగాను, సగం స్యరంగానుఉండి చివర 'తథిగిఖతోం” వంటి సర్గాలు 
కల్కి ముక్తాయి యిచ్చి పల్లవి ఎత్తుకొనెందుకు వీలుగాఉండే పాటలగుట 
చేత ఈ స్వరజతులలో నృత్యం చాలా సొంపుగా ఉంటుంది. ఇందులో 
సాహిత్యానికేమీ విలువలేదు. అయినా, శృ ంగారభావంమా(తం అంతటా 
అనుస్యూతంగా గోచరిస్తూఉంటుంది. 


స్వరజతులతర్వాతి 'సభ్రాభినయంి (పచరింపబడుతుండి. 
ఇందులో పవవిన్యాసం తక్కువగాను, హస్తము(చాడిక (ప్రదర్శనం 


ఎక్కువగాను జరుగుతుంది. భ క్రిరసాన్ని అభినయించి చాప్పుతారు. 
నాం తర్వాత "వరం (పచర్శించజడుతుంది, ఈ వర్గాఖినయం ఎక్కువ 
కాలం ప్రవర్శించబడుతుంది. దినిలో నృత్తం, నృత్యం, నాట్యం అన్ని 
కనిపిస్తాయి. సర్వసాధారణుంగా నృంగారరసానిక చెందిన వర్ణాలు వెనుక 
నొకరు పాడుతూ ఉంక్రు, వాటి భావాన్ని అభినయిస్తూ నర్తకులు నటిస్తారు. 
ఈ అభినయంలొ సంచార భావాభినయానికి [ప్రాధాన్యమెక్కువ. తోడి, 
కళ్యా౭ఫ్‌ వంటి రాగాలలోనో, లేదా రాగమాలిక లోనో వాయబడిస వర్ణం 
పొడి, (పతి చరణం చివరనూ ముక్తాయం యిస్తూఉంపే, నర్తకులు 
తదనుగుణ మైనరితిలో అభినయించి, (దుతగతిలో పదవిన్యాసం జరిప 
తీర్మానమిస్తూ ఉంటారు. 


పదాభినయంకూడ వర్ణాన్ని అనుసరించే జరుగుతుంది. జయదెపుసి 
అషపదులు, కృష్ణలీలాతరంగిణిలోని గీతాలు, క్షేత్రయ్య పదాలు వగెరా 
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లేవ కొసి, పదాలు వెనుక పొాడుతూఉంకేు. నర్తకులు పదంలోగల (పతి 
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గ్‌ ఆర్జాన్ని, ఆభఖివ్యంజించే ఖావాన్ని కూడ ఆభినయించి 
(ప్రదర్శిస్తారు. ఈ పదాలు తరచు శృంగారరసానికీ, నాయికా నాయక 
దాలకీ, సఖీదూతికాదుల సంభాషణలకూ సంబంధించి ఉంటాయి. 
శృంగారం సంయోగ విపలంభాలు రెండు రకాలలోనూ [పయోగింప 
బడుతుంది. నాయికల మానం, విరహం, పశ్చాత్తాపం, ఈర్ష్య, 
అనుమానం యొదలైనవెన్నో ఈ పదాలలో ధ్వనించబడతాయి. 
వీటన్నిటిని ఆ యా నాయికానాయక లక్షణాల సనుసరించి, పవంలో 
గల ఏమాటకామాట విడివిడిగా హస్తముదాదులలో చూపి, వాటివల్ల 
వ్యక్తం చేయవల స భావాన్ని నటులు తమ ముఖ నేతాభనయాలలో 
(ప్రదర్శించి, సభికులకు రసానుభూతి కలిగిస్తూ, తాము రసాత్మకాను 
భూతిని (కొంతగానైనా) పొందుతూఉంటారు. ఈ పదాభినయం చాలా 
క్లిషమైనది. పాడిన చరణమే మరల మరల పాడుతూఉంకేు ఒకొక్క 

యం ఒకొక్క విధంగా అభినయించి, భావాలు వివరించి, 
తాదాత్మ్యత కలిగేవిధంగా నటిస్తారు. 


పదాఖినయాన్నిగూర్చి సరిగా తెలుసుకొనేందుకు క్రీ సి.ఆర్‌ శ్రీనివాస 
అయ్యంగార్‌ ఉదాహరించిన పచబుకటి ఈ (కించ (వాయబడుతూంది. 
అదిచూచి పదంలోగల భావాన్ని ఎన్నెన్ని రకాలుగా పిరాయించి, 
ఒకిసయంలో వ్యక్తం చేయవలసి ఉంటుందో (గ్రహించవచ్చు. 


ఈ పదం క్షేత్రయ్య వాసినది. ఇందులో నాయిక మధ్యథర. 
“మధథాగధీరా యాః కోపస్య గీర్వర్థంజ కా” అనే రసమంజరీ లక్షణాన్నను 
నరించి, వ్యంగ్యవాక్కులతో కోపతాపాదికాన్ని వెల్లడించే వనిత మధ్యధీర 
ఆనిపంచుకొంటుంపి. ఈ నాయిక (పస్తుతం మానవతి. (ప్రియుని 
అపరాధాన్ని సూచించడంలో చూపిన నేర్చు ననుసరించి యీ మానం 


'మథ్యుమానం అనిసంచుకొంటుంది. ఆనోపభోగచిహ్నాలతో 
వచ్చిన పతిని ప్ట్‌ా యా నాయక వ్యంగ్యోక్తులతో తన 


దుఃఖాన్ని వెల్లడిస్తూంది. కనుక ఈమె “ఖండిత' ఆనే రకానికి 
చెందుతుంది. ఈ లక్షణాల ననుసరించి యీ పదాన్ని ఆభినయిస్రారు, 
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పల్లవి॥ నా మేను నీమేను అనుచు నీ పలికిన 
ని మాటు నిజమాయరా॥ 
ఆనుపల్లవి॥ ఏమా ఆనియుంటి ఎరుగక నిన్నాళ్ళు 
కోమలాంగ మువ్యగోపాల నినుజూట॥! నా॥ 
చరణం॥ నిన్ను ఎవతో గిల్లియున్న యురము బూత 
నన్ను వేదన జేయుచున్నదిరా! 
నిన్న రేయి నిదుర లేకున్న నా 
కన్నులు ఎర్రనై కలగేను గనుక॥ నా॥ 


3 కోమలాంగిని నీవు కోరినప్పుడు నుండి 
వేమారు నా మది భమ జెందినదిరా! 
నీ మోవి నొక్కు నీటు జూచిన యంత 
ఏమొకో నా మోవి అదరేను గనుక॥ నా॥ 
3 అన్యకాంతల నివు అనుభవించితివేయి 
సన్ను ఏలిన దొర నా తమిదీరెరా! 
మన్నించి గోపాల మళ్ళీ నీ విటురాగ 
చిన్నబోయి సిగ్గుజెందితి గనుక॥ నా॥ 


ఇక ఈ పచంలోగల పల్లవి ఆభినయించాలంకటు యీ [కిందె 
భావాలు కొన్నిగాని, ఆన్నిగాని, సమర్ధులెతే యిన్ని మరిన్నిగాని 
అభినయించిచూపుతారు. 


“(1) ఈ శరీరం నీది. నీ మాటలు నిజమైనాయి. (2) ఈ జీవితమే 
నిది. (8) నా ఆలోచనలు (ఓఏ) నా కన్నులు (5) నా సుళాలు 
(6) నా దుఃఖాలు (7) నా సంతోషాలు (8) నా లాభాలు (9) నా 

కష్టాలు అన్నీ నివే. (10) నీ సుఖాలు నావి (11) నీ యిష్టానిష్టాలు 
నావి (12) నా సెవవుళు (13) నా బుగ్గలు (14) నా అంగాలు 
అన్ని నివి. (15) నీ శరీరాంగాలు నావి (16) మన శరీరాలొకటి అని 
నివే అన్నావు. (17) నీ మాటకు సాక్షిగా దీపం పమాఖణమన్నాఫ. అది 
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నిజబుఅని నా కిప్పటికి తెలిసింది. (18) నీ మాటలు, వాటి భావాలు, 
ని చర్యలు అన్ని దీనికి (ప్రమాణాలైనాయి. (19) నీ భోజనం న 
మాటలకు సాక్ష్యం పలికింది. (20) ని పాలగిన్నె దీనికి [ప్రమాణంగా 
నిల్చింది. (21) నీ తాంబూలం చీన్ని బుజువుచేసింది. (22) ని 
ముద్దులో ఈ సత్యం రూపుకట్టింది.” 


ఇంకా యిన్ని మరిన్ని యీ రకమైన భావాలూహించి అభిన 
యిస్తూ ఉంటారు. ఇలా ఆభినయిస్తూన్నంతసేపూ వెనుక పాటకు లదే 
పల్లవి పాడుతూఉంటారు. నటులు స్వయంగా పాడగలిగితే ఆనసనయం 
మరింత రసవంతంగా ఉంటుంది. పాడుతూన్నప్పడుకూడా విరుపులు, 
ఒత్తులు, దీర్హాలు మొదలైన వాగ్సంగిమల ద్యారా ఆయా భావాలు 
వ్యకృమయేవిథంగా పాడుతూ ఉంటారు. ప్రై చెప్పిన నాయిక మాట 
అన్నిటికి నిపరీతఠల క్ష£9 ఆన్యయిస్టుంది, “హు నుదుళ్ళు, మన 
పెదవులు, మన కళ్ళు, మన వక్షస్సులు, మన శరరాలు అన్ని సంభోగ 
చిహ్నాలను సరిగా పంచుకొన్నట్లు చూపుతున్నాయి. ఆఇనిఆఅం కే 
“ఎ శరీరం పైెనగల గుర్తులు నా శరిరం పైన కనబడకపో యినా, 
కనిపిస్తూస్నశ్లే భావించాలిగదా” అని ఎత్తిపొడుపు, ఏమం కు *నిమేను 
నా మెను” అని వే పలికేవుగదా. ఆదేమాట నిజమైందని జవాబుచెప్పి 
మరోసారి బిప్పపొడపడం జరుగుతుంది. 


ఇదే సంచర్భంలో, ఒకొక్క మాట అభినమిస్తూన్నప్పుడు ఒకొక్క 
సంచారీ భావాన్ని కూడా అభినయించిచూపుతారు. పై పల్లవిలో నిర్వేదం 


గె 


మర్త్వం, తాపం, వగైరా సంచారు లెన్నో అభి సయించబడతాయి. ఈ 
ంచారులేకాక సాత్వికాలు కూడ అభిన యిస్తారు. ఇంతతోసరి కాదు. 
కృషుని జీవితంలోని ఘజబ్లాలెన్నే స్మృతికి తెచ్చి అభినయిస్తారు. ఇది 
శృంగారాన్ని ఖక్తగా మార్చడాని కనుకూలించే సాధనాల్లో ఒకటి, 
భక్కగ్భంగారాలకి అవినాభావ సంబంథ మేర్చరచి, లేదా వేదాంత 
లో నాయికా నాయకులనే భావాన్ని విస్మరింపజేసి, జీవాత్మ పర 


త్మలణ భావాన్ని సాకొత్కరింపపటెస అభినయిస్తారు. ఈ సంచర్చంలో 


లా 


Gs 


శక్‌ 


౬ 
౬కి 


గ్ర 
శి 


కా 


శ్రీ విస్సా అప్బారాపుగారు ఉదాహరించిన మరొక పదాన్నికూడా చూస్తీ 


ఈ అభినయ మెలా జరుగుతుందో చక్కగాతెలు స్తుంది. 
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సంచర్భొచితింగా (ప్రవర్శిస్తూ ఉంటారు. ఇలాగే విభావానుభావ సాత్విక 
భావాలన్నీ సంవర్భాన్న నుసరించి ఆభినయించాలి. పైగా “ఒక్కసారికే” 
అన పల్లవి పాడుతూన్నప్పుడు గజ, ధేను, కుక్కుట, వృశ్చిక, హంస, 
నాగపాళ, గండభెరుండ, చక్రవాక, ధనుః పద్మాసన ముద్రలు ప్రదర్శించి 
ఆయా బంధవినషాలన్ని స్ఫురణకు తెస్తారు. “మక్కువ దీర్పరి 
అనేది పాడుతూన్నప్పుడు ఉపహారం, పాలు, ఫలహారం, గంధం, 
తాంబూలం, అత్తరు, పన్నీరు, పుష్పం, శయ్య, అలంకారం వగైరాలు 
హస్తముచలలో ప్రదర్శించి :చూపుతూ సంభో గశ్ళంగారంలో గల మక్కువ 
లెన్ని విధాల తీర్చుకో గోరుతున్నాదో వెల్లడి స్తారు. “మువ్వగోపాల' ఆనే 
సంబోధనలో గోవర్రనథారి, వనమాలాధారి, కాళింగమర్దన కంసముర్తన, 
వటపత్రశాయి, శేషశాయి, కుచేల రక్షణ, గజ రక్షణ, లక్షీ నాథ, 
వేఖునాచ వగైరా ముద్రలు (ప్రదర్శించి శృంగానాయకుని శుద్రసగుణ 
పరమాత్మగా ప్రకటిస్తారు. “నీ సొగసది యేమిరి అనేటప్పుడు నవవిధా 
లింగనాలు, పంచవిధ చుంబనాలు, పంచకళలు, కచకుచాకర్షణ లు 
వగైరాలు (ప్రవర్శిస్తారు. ఇంకా ఈ విధమైన వెన్నెన్నోచూపి అభినయించ 
వచ్చు. సటుడుగాని, నటిగాని ప్రతిభాసంపన్నులై (ప్రజ్ఞకధిఉంచే 
ఎంలైనా ఆభినయిస్తారు. వశావతారాలు కూడ ఇందులోనే (ప్రదర్శించ 
వచ్చు. శృంగారాన్ని భక్తిగా మార్చి (ప్రవర్శించడానికిది 'చక్కని పచ్చతి, 
కొసి పదంలో ఉన్న మాటలు మాత్రం పచ్చి శృంగారాన్ని ఒలుకబోస్తూ 
స్నందువల్లనైతే౧మి, అభినయంలో చూపే ఆలింగన, చుంబన, దంతకళ, 
నచఖకత, కచకుచాకర్దణు, గజకుక్చు.టాది బంధ ముబాదికంవల్లనైతేనేమి, 
అధి కారిఖేదాన్నిబట్టి, అందరికి ఇందులో భక్తి బోధపడదు. తచనుభూతి 
అంతకంకే కలుగదు. జీవాత్మపరమాత్మలు, లేదా రాధాకృష్ణులు 
సామాన్య సరసులవలె సంచరించి, : మాయలో మునిగి ఉన్నవారిని 
మరింత మాయలో ముంచడాని కుపయోగపడినట్లవుతుంది. అందుకని 
ఆ యౌ శృంగారాభినయాన్ని కొంతకు కొంతగా నియమితమెన పరిధిలో 
ఉంది, సంయమం పాటిస్తూ అభినయించాలని విజ్ఞుల ఆభ్మిపాయం. . 
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పె చెప్పిన పదాలేకార, పుష్పబాణవిలాసం, కృష్ణక ర్లామృతం, 
రసమంజరి వగెరాలలోని శో కాలుకూడ ఇడోవిధథంగా ఆభినయించి 


పుతారు. నేడు భగవధీతలోని గోకాలుకూడ అభినయిస్తున్నారు. 
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ఇచి చాలా ముదావహమైన విషయం, ఇవి నాట్యంపట్ట (పజలలో భ క్రి 
(ప్రపత్తులు, ఆవరాభిమానాలు పెంపొందించే రసాత్మకాభినయాలు. 





ఆ ఆ వద్ద (ప్రారంభించి, 1 నుండి 6 దాకా చూపిన 
భంగిమలే వరుగగా తిరిగి (పవర్శిస్తూ నాలుసార్లు 
అర్హచం[దాకృతిగా గతులుచూపి, పిదప వృత గతి 
నెరపి “ఆి దాకా రావాలి. 


పదాభినయంతర్యాత తిల్లానా” (ప్రదర్శనం జరుగుతుంది. ఇదికూడ 
మధ్యమకాలంలో పాడదగిన రచనగా ఉంటుంది, సాహిత్యం, శబ్దం, 
స్వరం మొదలైనవన్నీ కల్లి, ఉదేకపూరితంగాపాడి అభినయించడాని 
కనుకూలంగా ఉంటుంది. ఇందులో నృత్తం హెచ్చుగా ఉంటుంది, 
ఆనృత్తం కూడ తాండవగతిలో జరుపుతే యింకా రసవంతంగా 
ఉంటుంది. ఈ తిల్లానాలు వివిధ తాళగతులలో ఉంటాయి. “చిలకూత్తు' 
అనేది ఆదెతాళంలోను, 'కైకలికూత్తు” అనేది అదే తాళంలో పైకాలం 
లోను (పదర్శిస్తారు. శంకరాభరణమో, కన్నడో, తోడు రాగంగా 
ఉంటుంది. ఇక్కడ చూపినవి తిల్లానాలో కొన్ని భంగిమలు, తిల్లానాతో 
నాట్య(పచర్శనం ముగుస్తుంది. 
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16. నాట్య వాజ్మయం 


గానాలం | 

యక్షగానాలు, గొరపంజఖులు, తత్సదృశ మైన నాట్యోపయు క్ర 
రచనలు దకిబుపశంలో నాలుగు భాషలలోను విరివిగానే లభిస్తున్నాయి. 
తమిళ భాషలో [వాసన నిలప్పథికారంలో రెండువేల సంవత్సరాలనాటి 
పదసాహిత్యంగూర్చి (పస్తావనలున్నాయి. తమిళ భాషలో మొదటినుండీ 
నృత్యగానాలు ఆతరిలపబడుళూ వస్తూన్న కారణాన ఆ భాషలో గీతి 
సాహిత్యందూత విరివిగానే నిర్మింపబడుతూవచ్చింది. కన్నడబాషలో 
లావణీ ఛందస్సులో ఎన్నో పాటలు (వాయబశ్జాయి,. ఇవీ 16, 17 
శతాబ్దాలలో నెటికూవు సంతరించుకొన్న చంధోరచనలు. కాని నందివర్మ 
అసె లాక్షిణుకుడు ఏసి శేనాడో లక్షణుం (వాశాడు. నేడు కన్నడభాషలో 
మునుపట యశగానాలకు తోడు సరికొత్తగా ఎన్సో యక్షగానాలు 
వాస్తున్సాడు. మళయాళభాషలో రకరకాల పాటలున్నా మి. జానపద 
గీతాలకు 'జైకొట్టు కలిపా: అని, దేశియ గీతాలకు “పాట్ట లనీ, పడవ 
పాటలకు “చెం పాట్టు'లన్కి నాట్యవు పాటలకు 'తుల్లల్‌ పాట్టు'లనీ, 
ఆ భాషలో. వ్యవహారనామాలు, ఇవన్నీ అవసరోచితంగా నాట్యాల్లో 
వాడుకుంటారు. మళయాళ భాషలో కథాకలీ సాహిత్యం చాలా 
విస్త్రుత'మైుసది. రామాయణుకథ ఎనిమిది భాగాలలోను కృష్ణనాటకం 


లలోను యువట (వాయబథాయి. అ తర్వాత భారతకథ 
లెన్నో రాలీ కొరకు వృశ్యకావ్యాలుగా (వాయబశాయి. నేడు 
రమారమి 150 వరకు కథాకలి రచనలు లభిస్తున్నాయి. తుల్లల్‌ 


రచనలు కూడ సునూరు 50 వరకు దొరుకుతాయి. 


శెలుగులో పాటలకు పండితావరణ అంతగా లేకపోయినా, వీటికి 
మధుర జవితిలనే బిరుదు ఏనాడో లభించింది. 'పాచీన కవుల 
హిత్యంలో ఆనాడు వాడుకలోఉన్న గీతి భేదాలు కొన్ని ప్రస్తావించ 
భాయి.  సన్నెచోడుడు ఎరుకలవెలదులు గౌడుగితాలు పొడినట్లు 
"ఎడు. పొల్కురికి సోమనాథుడు (ప్రభాత, పర్వత, ఆనంద, శంకరః? 
వాళ్ళి వాలేసు, గొబ్బి, చెన్నెల మున్నగు పదా లెన్నిటినో పేర్కోన్నాడు. 
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వేలాదిగా శృంగార సంకీర్తనలు, అధ్యాత్మ సంకీర్తనలువాసి పదకవితా 
పితామహుపని (పసిద్దిబడసిన అన్నమాచా హ్యడు తన సంకీర్తన లక్షణంలో 
పదమాలివలు, అష్టపదులు, దరువులు, జక్కులరేకులు, వలలు; 
గొబ్బిళ్ళు, చందమామపదాలు, అర్హచం దికలు వగైరా గీతిరీతులెనో) 
(పస్తావించి యక్షగాన రచనలనుకూడ పేర్కొన్నాడు. లక్షణదీపికలో 
“యక్షగానంబున వెలయు పవంబులు, దరువులు, ఏలలు, థవళంబులు 
మంగళహారతులు, శోభనంబులు, ఉయ్యాలలు, జోలలు, జక్కుల 
రేకుపదంబులు, చందమామ సుద్దులు, అపష్టకంబులు, ఏకపద, ద్విపద, 
(తిపద, చతుప్పదాష్ట్రపదులు నివి యాదిగా గలు ననియు” అన్ని వాసి 
యక్షగానంలో వచ్చే గీతి రచనా భేదాలెన్నో పేర్కోవటం జరిగింది. 
లక్షణఐసారసం[గహంలోను, అప్పకవీయంలోను ఈ గీతులు రచించే 
పద్దతు లుకూడ పేర్కోబడ్డాయి. మొదట అన్నమాచార్యుడు యక్షగాన 
పదాలన్నీ 'సముచితానేకవిధ తాళ సంగతులను, నవరసాలం[క్రియా 
సవర్గ్ణంబులగుచు' రచింవబడతాయని |వ్రాసినదానికిస రిగానే అప్పకవి వీటి 
లక్షణాన్ని వివరిస్తూ ఈ క్రింది విధంగా వాసేడు 


“తుదనేడు లఘువులు తొలగించి చిదివిన 
ద్రిపుటకు వృషభగతి పదయుగము 

లలి గడపల నొక్క లఘువు మానిన జంపె 
మను ద్విరదగతి సమపదయుగము 


గురుతగు రచ్చరేకు తురగవల్లనా 
థిధ మెకతాళి యా మధురగతికి 
నం(ఘి కిర్వదినాలు గటతాళమున మాత్ర 
లోవి విశాంతి పద్నాలుగింట( 


దెలియ నర్ధంబు నర్ధచందద్రికలు వీన 
యక్షగాన (పబంధథమ్ము లతుకవచ్చు 
రగడ భేదంబు లివియండు రసంగవీం[దు 
లమిత నిజసేవకస్తోమ యబ్లిధామ” 
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ఇలా చేపలం పాటలేగాక కొన్నిచోట్ల ద్విపద, మంజరి, సీసం, 
కందం, గీతం, ఆటవెలది వంటి పద్యాలు, కందాలవంటి పదవ్యగీతులు, 
దండకాలు, చూర్చికలు, కైవారాలు, వచనాలు కూడ యక్షగాన 
సాహిత్యంలో కనిపస్తాయి. మొదట సంకీరనగాను, పిదప కథాకథన 
పప్టతిలోను, ఆ వెనుక నృత్యనాటకం గాను వికసించిన యక్షగానం, 
వికాసక్రమ మలాటన్నా, అన్ని కాలాలలోను _ అన్ని రకాలుగాను 
రచింపబడుళూ వస్తూంది. చివరకు నేటి హరికథ, బురకథలు కూడ 
పని యా విశాన(కమంలో పచ్చిన రూపాంతరాలే, 


తెలుగులో యక్షగానకృతులెన్నో ఉన్నాయి. అనూచానంగా 
వస్తూన్న దచాసరిపదాల వంటివి చిరపరిచితాలే కాని వాటి కవికాలాదులు 
స్పష్టంగా తెలియవు. (క్రడాభిరామం, సౌభరిచరితం, సుగ్రీవ విజయం, 
గరుడాచల మాహాత్మ్యం, లేపాక్షి రామాయణం, విష్టమాయా విలాసం 
వంటి (పగిభైకృతులకుతోడు తంబావూరి నాయక, మహారాష్ట్ర రాజుల 
కాలంలో వెలసిన యక్షగాన నాటకకృతులెన్సో లభిస్తున్నాయి. భామా 
కలాప గొల్లకలాపాదులుకూడ, సిచ్చే్య్యవయోగి రచనలేకాక, ఇతరులు 
వాసనని, లెదా సిభ్రంచయోగి కృతిలో కొంత చోటుచేసుకొన్న భాగాలు 
కలవి, దొరుకుతున్నాయి. కొరవంజి రచనలకుకూడ కొదువలేదు. 
హరికథలు రమారమి రెండువంచలవరకు లభిస్తాయి. బురకథలు 
రాజకీయ సాంఘికేతి వృత్తాలు (గ్రహించినపిదప నిత్యనూతనమైన 
స్ఫూర్తితో రచింపబడుతున్నాయి. 


పదసాహత్యం 3 


తెలుగులో సచరచన తెలుగువారేకాక ఇతర భాషీయులుకూడ 
చేసేరు తెలుగు భాషకుగల మాధుర్యమె ఇందుకు కారణం. 
శాగమశాస్థ్రి, సుఖ్బరఠామశా స్త్ర, వీళభాకుప్పయ్యర్‌, పట్నం సుుబహ్మణ్య 
అయ్యర్‌ వంటి తమిళ వాగ్గేయకారులెందరో తెలుగులో కీర్తనలు, కృతులు, 
పదాలు, వర్ణాలు వగ్రెరాలు (వాసారు. స్వాతీ తిరునాళ్‌ వంటి మళ 
యాళదేశపు (ప్రభువు సైతము తెలుగులో పదవర్హాలు (వాసేడంకే పద 
సాహిత్యానికీ తలుగుభాషకూగల నంబంధమెంత ఘనిష్టమైనదో వేరేబెప్ప 
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నక్కరలేదు. తంజావూరు మళారాష్ట్రం రాజులుకూడ తాము రచించిన 
యకగానకృతులు తెలుగులోనే ఎక్కువగా వెలయించారు. నేటి 
నాట్యాలలో వినవచ్చే పదాలు నూటికి తొంభై పాళ్ళు తెలుగుపదాలే.. 
అందులోనూ క్షేతయ్యపదాలు హెచ్చుగా వినిపిస్తాయి. కొందరు పద 
కర్తల పేరున ఏ ఒకటి రెండు పడాలో వినవచ్చినా, ఆ ఒకటి రెండే 
వోరి కీర్తిని చిర స్థాయిగా నిల్చుతున్నాయి. అ యీ రకమైన పచరచనలు 
చేసిన (పఖ్యాతులలో తెలుగువారు, తమిళులు కూడ ఉన్నారు. పదాలు 
కూడ తెలుగులో ఎక్కువగాను, తదితర తమిళ సంస్క్పృతాది ఖాషలలో 
తక్కువగాను (వ్రాయబడ్డాయి. 


గక్హ పల్లి కైలాసపతి, జటఫల్లి గోపాలం, శోభసగిరి, బౌల్డవరపు 
వారు, ఇనుకొండ విజయరాముడు, శివరాంపురంవారు, వేణుంగివారుు, 
మల్లికార్జునుడు, క్షేత్రయ్య, మూవలూరు సేనాపతయ్య, వీరభ(దయ్య, 
తాళ్ళపాక వారు, మాతృభూతేశ్వరుడు, యువరంగడు, సారంగపాణి, 
పరిమళరంగడు, ఘనం శీనయ్య, కస్తూరిరంగడు,  మేలటూరి 
వేంకటరామశాస్త్రి మున్నగువారు ! పసిద్ధులైన తెలుగు పథకర్తలు. 


సుబ్బరామయ్య, ముత్తుతాండవర్‌, శంకరాభరణం నరసయ్య, 
గోపాలకృష్ణభారతి, కవికుంజరభారతి, మధురకవి, మంబార్వుకవి, 
మొదలయినవారు (ప్రసిద్ద తమిళ పదక రలు. 


(1) పై చెప్పినవారందరిలోను మిక్కిలి (వసిద్ధుడు క్షేత్రయ్య. 
ఇతడు కృష్ణజిల్లా, దివి తాలూకాలో కూచిపూడికి సమీపంలోగల మొవ్వ 
(మవ్వ) [గామం కాపురస్థుడు. ఆ (గ్రామంలో వేణుగోపాలస్వామి 
ఆలయముంది. ఆ దేవాలయపు ఉత్సవ విగ్రహాల వెనుక తట న 'మవ్వ'” 
అని చెక్కబడిఉన్నాదనీ, అందుచేత ఆ (గామపు వాస్తవిక నామం 
'మవ్వి గాని 'మొవ్వ” కాదని శ్రీ విస్సా అప్పారావుగారు (వాస్తున్నారు. 
కాని క్షేత్రయ్య పదాలలో ఈ మవ్వ ఒకసారి మొవ్వగాను, మరొకసారి 
మువ్వగాను కూడ వినిపిస్తుంది. క్షేత్రయ్య పదాలు తరచు 'మువ్వగోపాలి 
ముద్రతో ట వాయబశ్జాయి. " 
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కేత్రయ్మ అసలు పేరు వరదయ్య అనీ, భక్తుడై అనేక క్షేత్రాలు 
తిరిగి మేత పంక కు తంజావూరు రాజాస్థానంలో చాలనాళ్ళు 
నిలిచేడని, సుమారు 4500 వరకు పదాలు వాసాఢనీ ఇంతవరకు ఈతని 
గురించి పంటితులు పరిగొధసపేసి కనుగొన్న విషయాలు. పదాలలో 
శౌరికె అంతరంగ సా క్యాలనుబటై (మ్మేతయ్యు మధుర తంజావూరు, 
గారడీ వగ్గరా bal Pw ఆనేకానేక కై los 


చన చేసనట్లు తెలుస స్తూంట, ఇతని ళన మ ఆది 
శ్వశమాహ. ఆర! గోవివరాయ. కడప వేంకసేశ్క కరిగిరి వరద, 


స్వామి, es చెలువరాయ, ఇనపురిస్వామి, పాలగిరి చెన్న, 
శ్రి వంద కేశ, చేంకటరమణ, వేంకటనాథ, తిరువళ్ళూరి వీరరాఘవ, 


శ్రీ రంగెశ, మఖథిరాపురీశ, నం శ్రీ నాగశేల మళ్లికార్డున, చలువ 
చక్కెర పురినిలయ, కోవళ్ళూరి మువ్వగోపాల వగైరా మ్యవలన్నీ 


బు యా క్షేతాలలో వలసన దేపులపేర్ణే, బైవపరంగా (వాసిన పదాలుగాక 
వ్యక్తిపరంగా వ్రాసిన సదాలుకూత క్షేతయ్యగారి 'మువుగోపాల'” 
ముతో దొరుకుతాయి. ఇట్టి పదాలు తంజావూరు విజయరాఘవ్వని 
గువించి, తుపాకుల వెంకటకృష్ణునిగురించి చెప్పబడ్డాయి. 


కతయ్య పదాలలోగల ముద్రలు చాలా వింతగా ఉంటాయి. 
ఒకచోట 'కంచివరచి అని మరొకచోట 'మువ్వగోపాలుడైన వరదుడు 
ఆని ఇంకొకచోట “చెవంది లింగా మువ్వగోపాలుడుగాక మరెవ్వరు 
కంచి వరది అనివ్రాసిన ముదలుచూస్తే యివన్నీ క్షేత్రయ్యగారి ముద్దు 
సేరులేమో అనిపిస్తుంది. ఈతని పదాలలో పల్లవిలోనో, అనుప పల్లవ విలోనో 
లేవా మూడవ చరణంలోనో మువ్వగోపాల ముద కనిపిస్తుంది. ఇతర 
చేవతఅ పై (వాసిన పదాలలోగల ముునలుకూతశ ఈ మువ్వగోపా 


మువతోనో, అదొ మువంగొపాలునితో ఆఖేదం పాటిస్తూ వాతబడినవిగా 
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క్లేతయ్యపదాలు శృంగార సంకీర్తన లనిపించుకొంటాయి, ఏటిలో 
భక్సి లొకిక శృంగారానికి పర్యాయం. ఈ పదాలన్నీ రసమంజర్యాది 
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గంథాలలోని నాయికా నాయక లక్షణాల ననుసరించి ప్రాయబశ్జాయి. 
(పతి పదమూ నియుతమెన రాగతాళాలలో [వాయబడింది. సైంధవి, 
అహిరి, సౌరాళ్థం వంటి రాగాలకు నేటికీ క్షేతయ్య పదాలే మాతృకలని 
చెపారు. ఈ పదాలన్ని చక్కని శయ్య కలి, మృధుమభుర మైన వాడుక 
భాషలో [దాయబ్రాయి. ఏ పదములోనూ స్వర సంచారం రెండు 
స్థా నులకు తక్కువగా ఉండదు. తాళనుకోసమనిగాని, రాగముకోస 
మనిగాని, పచములోని మాటలను ఆశ్డదిడ్డముగా విరిచి పాడనక్క రలెదు. 
కైశికివృత్తిలో పాడి అఆభినయించడానికివి ఎంతో సహాయకారులు. 
క్షేతయ్యకు విపలంభ శృంగారము (పియమేమూ, ఎక్కువ పదాలు 
వి షలంభ నృంగా రాన్సే ధ్యనిస్తాయి. శృంగారోచిత మైన చాంభోీజిరాగం 
కూడ తరచుగా ఈ పవాలలో నిమతమైె గోచరిస్తుంది. 

2) తెలుగులో దొరికినంతవరకు ఆది పవసాహిత్య మనిపించు 
కొనేసి తాళ్ళపాక వారి పదసాహిత్యం. తాళ్ళపాక అన్న మాచారుడు 
(1424 _. 1503) తెలుగులో (పథమ వాగ్గేయ కారుడు. ఈ సంకీ, నా 
చారుడు కడవ జిల్లా తాళ్ళపాక వాస్తవ్యుడు. ఇతశు తిరుపతి వచ్చి 
ఆప్పటనే నివాన మేర్చరచుకొని శ్రీ వేంకకేశ్వరుని కృతితో 3.000 
సంకిర్తనలు [వాసినాడని (పసిద్ది, కొని ఇందులో సగభాగము గడు 
లభింపదు. ఈ సంకీర్తనలలో కొన్ని వాగ్యాసిక, కొన్ని శృంగ రానికి 
సంబంధించినవి. (పతి సంకీర్తనకు పల్లవి, కొన్ని చరణాలు ఉంటాయి. 
కాని అనుపల్లవి కనబడదు. రచనలో యతిపాసలు పాటింపబడుళతూ, 
రాగము పేరు నిర్వచింపబడి ఉంటుంది. కాని తాళం తరచుగా పర్కొ 
బడదు. ఈ సంకీర్తనలు తిరిగి ఉద్ధాాహ్మ మేళలాప, (ధువ, అంతరి; 
ఆభోగా లనే విభాగాలు కల్సి ఆఖరి విభాగమైన ఆభోగములో ముద్రకలి 
ఉంటాయి. సంకీర్తనలు సంస్కృతంలో తక్కు_పగాను, తెలుగులో 
హెచ్చుగాను (వాయబడ్డాయి. భాష చాలవరకు వా్యావహారికం. 


అన్న మాచార్యులు వాడిన రాగాలు రమారమి 60 వరకు 
ఉన్నాయి. ముప్పదిరెండు వేళలకు ముప్పదిరెండు రాగాలు వేర్వేరుగా 
(గ్రహించి ఆయా వేళా రాగాలలో కీర్తనలు రచింది యీయన పాడేవాడని 
(ప్రసిద్ధ. ఇతడు వాడిన ఆమరసింధు తెలుగు కాంభబోది, సామంతం 
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వంటి రాగా లిప్పుడు వాడుకలో లేవ. ఇతని కుమారుడు పెదతిరుమలా 
చార్యుడు, మనుమడు చిన తిరుమలాచార్యులు కూడ అధా త్మ, శృంగార 
సలంగకర్తనలు [వాసినవారె. వీరి కృతు లన్నీ రాగిదరేకు లమీచ, రాతి పలకల 
మీన (వాయబడి నెడు తిసనముల తినువతి దేవస్థాశం వారిచే వరుసగా 
(పకటింపబడుతున్నాయి. వీరి అధ్యాత్మ కీర్తనలు త్యాగయ్యకూ, 
శృంగార కీర్తనలు కే'తయ్యకూ స్ఫూర్తి నిచ్చియుంటాయని శ్రీ వేటూరి 
(సభాథరశా స్త్రగారూహించారు. 


(3)' రామదాసుగా వఖ్యాతుగైన కంచె గోపన్న భదాచల నివాసి. 
ఈయన (వాసిన కీర్తనలన్నీ భక్తిపరమైనవే. తెలుగునాట ఈతని కీర్తనలు 
విననివారుగాని. వానలో తడియనివారు లేరంటే అతిశయోకి కాదు. 
'రామదాసు బందిఖానా కథ హృదయాన్ని కరగించేకథ. ఆ 
రస సవంతిలో పొంగిపారలి నదించిన తరంగా లీ కీర్తనలు. 


ఇట్టివే యన రామదాసు కీర్తనలు. ఆ యీ కీర్తనలు పాడుతూ 
నెమలి పింఛాలుపట్టి నర్తిస్తూ, భక్తిలో తన్మయులై కరించేవా రెందరో 
తెలుగునాట ఊరూరా కనిపిస్తారు. 


(1) కృష్ణలిలా తరంగిణ (వాసిన నారాయణ తీర్థులు (1700) 
గోదాపఏజి ల్లా కూచిమంచివారి ఆగహారపు కాపురస్టుడని చెప్తారు. అతడు 
విరాగియై తిరుపతిలో కొన్నాళ్ళు వసించి, ఆ పిదప తిరువెయూ రు; 
అటనుండి కావేరీ త్రిరాస గల వరహూరు వెళ్ళినట్లు తెలుస్తూంది. ఆ 
వరహూరు ఈయనకు శాశ్వతమైన నివాసమైంది. ఈయనకు భగవంతుడు 
స్వప్న సందర్శనమిచ్చి, అచ్చట వసించవలసినదిగా ఆదేశించినట్లు 
చెప్తారు 

కృష్ణలీలాతరంగిణి పన్నెండు ఖాగాలుగల [గంథము. శ్రీకృష్ణుని 

ఆసనము మొదలు రుక్మిణీ కళ్యాణమువరకు గల కృష్ణ కథ యీ 
ఉరంగిషేలో వర్ణింపబడింది. ఇది సంస్కృత భాషలో వెలసిన రచన. 
నృశారానుకూ లమెన 'శబ్దాలు” కూడ కొన్ని కొన్ని పదాలలో వినిపిస్తాయి. 
(వేసద్రమైన 32 రాగా త్రీ రచనలో వాడబడ్డాయి. ఇదిగాక 
'పారజాతాపహరణు' ఎ యక్షగాన నాటకం కూడ్‌ ఇతడు (వాసినదె 
తెలుగులో అభఖిస్తూంది. 
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(5) ఏరభద్రయ్య (1740) శేష ఆయ్యంగారి తోపాటు. కర్ణాట 
సంగీత మార్గదర్శకులలో ఒకడు. ఇతడు తంబావూరు అస్థ్రానంలో 
ఉండేవాడు. తెలుగులో ఎన్నో చరువులు, పదాలు, తిల్లానాలు, కీర్తనలు 
|వాశాడు. ఇళని రచనలలో “పప్రతాపరామి ఆనే ము్యువ కనిపిస్తుంది. 
శ్రీ సుబ్బరామ వీక్షితులవారి సంగీత సంప్రదాయ (ప్రదర్శినిలో ఇతని 
పదాలు కూడ కొన్ని సంగ్రహించబభ్ఞాయి. 


(ఈ సారంగపాణిపదాలు క్షేత్రయ్య పదాల కెంత (ప్రశస్తి ఉందో 
అంత (ప్రశస్తి సంపాదించాయి. ఇతని యశపదాలు చాలా (పచారంలో 
ఉన్నాయి. 'తెలిసెనె (మోహన, “మోసపోవద్దుర' (పున్నాగవరాళ్ళి 
'ఇందుకా నీకు పంచాంగము” (సౌరాష్ట్ర), “ఇచ్చిన మంచిదె' (దర్బారు) 
వంటి యశపదాలు తరచుగా వినిపిస్తాయి. ఇతని పదాలలో “వేబుగోపాలి 
ముద కనిపిస్తుంది. హాస్యం కూడ ఈ పదాలలో వెల్లివిరిసింది. ఇతడు 
చక్కని కవి. ఎన్నెన్నో (ప్రసంగాలు కూర్చి, విలాసా లూహించి, 
పదరచన సాగించాడు. అక్కడక్కడ వైరాగ్యాన్ని, వేదాంత తత్త్వాన్ని 
ధ్వనించే రచనలు కూడ ఈయన |వాసినవిగా వినిపిస్తాయి. 


(7) శ్రీనివాసయ్య మధుర 'విజయగోపాలి ముద్రతో చాలా 
పదాలు వ్రాసేడు. ఇతడు (వ్రాసిన 'నిన్నుమించిని (నాట కురంజి) అన 
పదం చాల (ప్రసద్దమైనది. ఈతని కృతులు మధుర మినాక్షకి ఆంకిత 
మిచ్చి వ్రాయబడ్డాయి. మీనాక్షీ దేవాలయంలో ఇతడు వంటవాడుగా 
ఉండేవాడని వినికిడి. కొందరి మీనాక్షి విజయరంగనాయకుని, లేదా 
విజయగోపాలుని సోదరి అని చెపారు. ఇతనికి దేవీ అనుగహం యదా 
లాభంగా కలిగినట్లు (ప్రసిద్దమని శ్రీ సుబ్బరామ పీక్షితులవారు [వాసేరు. 


(8) మాతృభూతకవి గారివి “చలముసేయి (మోహన) వగైరా 
పదాలు చాలా ప్రసిద్ధాలు. ఇతడు బంగారు నృపాలుడనే తెలుగు 
సామంతున కొలువులో ఉండేవాడట. ఇతని పదాలు “(తిశిరగిరిమాత్ళ 
భూతేశి అనే ముశవ కలిగి ఉంటాయి. ఇతడు తిరుచినాపల్లిలో వసించి, 
అచ్చటి సుగంధి కుంతలాంబ అనే స్థానిక పరమేశ్వరిని కొల్చి, ఆ దేవిని 
సాకాత్కరింపజేసుకొని, అమె ఆదేశముపై తంజాపురాధీసుకైన (ప్రతాప 
సింహుని దర్శించి వారి.ద్య విమోచనమందినట్లు కథ. 
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(9) ఘనం శీనయ్యుగారు ఘనరాగాలు పాడేవారట. ఇతని పదాలు 
“మన్నారు రంగి ముతో లభిస్తాయి. “మగవాడు వలచి 'శివదీక్షా 
పతరాలను ఆనే పదాలితనివి జగత్పంసద్దాలు. 


(10) బులటూరి వేంకటరామశాస్త్రిగారి “తళుకు బెళుకు (నావ 
నామ్మక్రియ ఆగ పవం తరచు వినిపిస్తుంది. ఇది జానపదుల 
“చంచమామ' పదాలనుపోలిన పవం. ఈ చందమామ సుద్దులలో కూడ 
కావట చిందులని, “సంది చిందులని రెండు రకాలులున్నాయి, 
తమిళభాషలో నందనార్‌ చరిత మనే యక్షగానంలో నంది(నాండిచిందులు 
వాయబడ్రాయి. వేంకటరామశాస్త్రిగారి కృతులు మల్లాజేం[దుని కృతితో 
దొరుకుతాయి. ఇతడు తంజావురాథీశ్వరుడైన శివాజీ వన ఆస్థానక విగా 
ఉండేవాడు. తంజాపుర [ప్రాంతంలో నేడు (పదర్శించబడే 'భాగవతమేళా” 
అనే యక్షగాన నాటకా లనేక మితడు రచించినవే. ఉషాకళ్యాణం, 
(పహ్హావ, భామాకలాపం, మొదలైన వెన్నో నేటికీ ఆ (ప్రాంతంలో (ప్రదర్శించ 
బడుతున్నాయి. వెంకట్రామశాస్త్రిగారి కుటుంబం తెలుగునాటనుండి 
దక్షిణానికి తరలిన కుటుంబాలలో ఒకటిగా (పతితి. 


(11) మేరటూరి గణుపతిశాస్త్రగారుకూడ గొప్ప నాట్యాచార్యుడు 
టర నిష్యబ్బందాలతెన్నే ముళాలుగా ఏర్పథ్రాయి. తిరుక లికుండం కృష్ణయ్య 
గారి పదాల సుద్దరించి, లోకానికి తెలియజేసిన మహనియు డీ 
గ్‌ ఎపతిశాస్త్రగారె. స 


(12) యువరంగ ముద్రతో దొరికే పదాలు తంజావూరుజిల్త్లా 
ఉవయపాళొం ఒమిందారుగారిచే [వాయబడినవి. ఇతడు (వాసిన “చేబట్టి 
(నహస్య, 'వానిలా” (భైరవి) అనే పదాలు చాలా (ప్రసిద్దాలు. ఇతని 
పదాలు ఎన్నా ఉన్నాయి. కాని కొన్నిటికి ము(దలులేవు. 


(13) పరిమళరంగని పదాలు సుమారు ఏబది వరకు ఉన్నాయి, 
ఈ పదాలలో 'చేఖబుగోపాల' ముద కనిపిస్తుంది. 


(14) గోపంచదస్వామయ 


(వాన పదాలు, వర్ణాలు బాలా 
(పసవాలు. ఇదేవిధంగా అనుకొండ వారి “నివే ఓడితిివసే పదము, 
Wu) 
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కస్తూరి రంగని 'ఇంవెందు' అనే పదము మిక్కిలి ప్రచారంలో ఉన్నాయి, 
ఇంకా విడివిడిగా జటపల్లి కైలాసపతి, బౌల్లవరపు వెంకటరాముడు, 
కొభనగిరి, మల్పికార్డునుడు వగైరాల రచనలుగా ఒకటి రెండు పదాలు 
సంగీత సర్వార్థసార సం|గహంలో కనిపిస్తున్నాయి. ఇలాగే శిపరాంపురము 
వారి పేరున రెండు పదా అందులో ఉదాహరింపబడ్రాయి. 


(15) ముత్తు తాండవర్‌ గారు తమిళంలో నటరాజు పైన అనేక 
పదాలు [వాసిన మహనీయుడు. ఈయన ప్రసిద్ద తమిళ కృతికరహైన 
ఆరుణాచల కవి (1770) పూర్వుడు, పాప్రవినాశ మొదలియార్‌ గారి 
తమిళ పదాలనుగూర్చి (ప్రశస్త వింటాము. ఇతడు వ్యాజస్తుతిలో పదాలు 
(వాసేడని అంటారు. కాని దురదృష్టవశాత్తూ ఆ పదాలేఏ ఇప్పుడు 
లభించడంలేదు. 


(16) ఘనం కృష్ణయ్యరు కర్ణాటక సంగీత (తిమూద్తుల లో 
ఒకరైన శ్రీ త్యాగరాజు గారికి సమకాలికుడు. ఇతని కీర్తనలు, గమకాలు, 
వరీకాలు, ఘనాలు కలిగిఉంటాయి. ఘన, న్యాయ, దేళతీయభెదాలతో 
ఉన్న కర్ణాటక సంగీతానికి ఈయన గురుతుల్యుడు. బొబ్బిలి కేశవయ్య 
గారిని ఓడించ మెప్పించిన పండితుడు, ఇతని పదాలు గాయకుల కొక 
పరీక్ష. ఇతని 'నిద్దిరాయిల్‌ అనే కామవర్శిని రాగపు కీర్తన చాలా 
(పసిద్దం, దీనిని ఈయన తంజా పురాథీశ్వరుడైన (ప్రతాపసింహుని నిద 
వేళలో, తత్‌ (పాసావ సమీపంలో నిల్చి పాడినాడట. ఇతని పదాలు 
నాట్యాని కెంతగానో ఉపయోగిస్తాయి. ఇవన్ని భక్తిరసభరితమైన పదాలు. 
కనుక ఏటి [పచారం నేడు చాలా అవసరం. 


(17) స్వాతీ తిరునాళ్‌ గారు 'తిరువాన్నూూరు సంస్థానాధీశులు. 
ఈయన దర్బారులో ఎందరెందరో గాయకులు, నటులు, కపులు, 
పండితులు మెలగి, మెప్పులంది సంగీత సాహిత్యాల కెనలెని 'సేవ చెసేరు. 
నిజానికి ఈయన కాలం దక్షిణదేశ సంగీత చరిత్రలో సువర్ణయుగం. 
ఈ [ప్రభువు స్వయంగా కవి, పండితుడు. ఇతని రచనలు వారి 
యిలవేల్పయిన “పద్మనాభుని ముదతో ఉంటాయి. ఇతడు పదాలు, 
పదవర్ణాలు ఎన్నో రచించాడు. ఇతని 'సరసిజనాభి (కాంభోజి "స్వామి 
నిన్నే నమ్మితిర* (ఎరుకుల కాంభోజ్సి అనే పచవర్షాలు తరచు 
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వినిపిస్తాయి. ఈ మహారాజు ఉత్తర దక్షిణ సంగీఠకశెలులు రెండూ 
ఆదరించాడు, మహారాష్ట్ర దేశంనుండి హరిదానులను పిలిపించి తన 
వర్చారులో నిల్చుకొన్నాడు. కథాకలీకి మమవరానంత ఉపకారంచేసాడు. 
నాలుగైదు భాషలెరిగి ఆయా భాష అన్నింటిలో నూ రచనలు 
సాగించాడు. ఆతని తాన వర్షాలు, చాక వర్ణాలు, స్వరాక్షర సంచారం 
కలిగి రచయిత పాండిత్యాన్ని వెల్లడిస్తూ ఉంటాయి. నాట్యానికని 
అతడు (వాసిన తిల్లానాలు, పదవర్ణాలు నాటి నుండి నేటి దాకా 
(పచారంలో ఉన్నాయి. ఈయన రచించిన వర్ణాలు, మధ్యమ కీర్తనలు 
కూడ మిక్కిలి (ప్రసిద్ధాలు. ఇతనివన్ర ఆస్థాన విద్వాంసుడుగా మెలగిన 
వడివేలు గారి పాటలు, వాలు కూడ నేటి నాట్యంలో వినిపిస్తాయి. 
భరతనాట్య కార్యక్రమానికి నేటి రూపు పుసిద్దించినది కూడ ఈతని 
ఆస్థానంలో నె. 


(18) గోపాలకృష్ణ భారతి తంజావూరు జిల్లా నరీమణం వాస్తవ్యుడు. 
తమిళభాషలో ఎన్నో కృతులు, పదాలు (వాసాడు. 


(19) వీణ కుప్పయ్యర్‌గారి రచనలు “గోపాలదాసి ముదతో 
వినిపిస్తాయి. పట్నం స్నుబమణ్య అయ్యర్‌ మదాసులో నిల్చి “పట్నం” 
వారనిపించుకొన్నాడు.' తున రచనలు నేటి నాట్యాల్లోను, సంగీత 
సభలలోను కూడ వినిపిస్తాయి. ఇతడు తెలుగువాడు. ఇదేవిధంగా 
తంజావూరు జిల్లా మన్నారుగుడి తాలూకాలో అఆమంచికి చెందిన 
ఆమంచి కుప్పయ్యర్‌ గారి తెలుగుపదాలెన్నో నేతు (పచారంలో 
ఉన్నాయి. తంజావూరు (ప్రభువైన అమరసింహుని కాలానికిచెందిన 
కుప్పుస్వామి అయ్యర్‌ గారి పదాలుకూడ (పసిద్రాలే. ఈతని పదాలలో 
“వరదవేంకటి ముద వాడబడింది. 


(20) మెనూరు సదాశివరావుగారు కృతులు, వర్ణాలు, తిల్లానాలు 
వగైరా లేన్నో (వాశారు. ఈయన వ్రాసిన జావిళిలు మంచి (పచారంలో 
ఉన్నాయి. ధర్మపురి సుబ్బారాయుడు, కరూరి దకిణామూర్తి, తిరుప్పా 
నందాళ్‌ పట్టాభిరామయ్య ల జావిళలిలు కూడ నాట్యాల్లో 
వాడబడుతున్నాయి. 
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(21) పెడాల గురుమూర్రశాస్త్రి తెలుగు మురికినాటి (బాహ్మణుడు 


తిరునల్వేలి జిల్లా కయత్తారు ఇతని నివాస స్థానము. ఈయనకు 
'వేయిగీతి ఆని బిరుదు. దానినిబట్టి ఈయన రచనా పాచుర్య 


(పాశస్తాలు (గగ్రహింపవచ్చు. ఇతని రచనలెన్నా నేడు (ప్రచారంలో 
ఉన్నాయి 


(22) రామస్వామి దీక్షితులు, ఆతని కుమారుడు సుబ్బరామ 
ఏీక్షితులు ఎన్నెన్నో పదాలను, పదవర్షాలను సంపాదించారు. ముత్తు స్వామి 
దీక్షితులనారి కృతులన్ని బైవపరంనే ఉంటాయి. ఇతని 'రూవముజూచి” 
(తోడి ఆనే చౌకవర్షం చాల (పచారంలో ఉంది. బాలస్వామి దీక్షితులు 
వాసిన 'స్యామికి సరి (వసంత) ఆనే వరువుకూడా మిక్కిలి 
(ప్రసిద్దమైనది. సుబ్బరామదీక్షితు లు పవవర్హాలు, జతిస్వరాలు, పదాలు 
(వాయడమేగాక కొన్ని (ప్రాచీన పదాలకు నాట్యలక్యాలు చూపేడు. 
జావిళిలకు కూడ ఇదేవిధంగా నాట్యలక్యాలు నిర్వచించాడు. ఎన్నో 
పదాలు నంగ్రహించి స్వరపరచాడు. గాయకుల, వాగ్గేయకారకుల 
చరిత్ర తెలుసుకొ నేందుకు ఇతని (వాతలు నేడెంతగానో సహకరిస్తున్నాయి. 


(23) శ్యామశాస్త్రి, ఆదిఅప్పయ్య, పంచాపకేశయ్యర్‌ మున్నగు 
మహనీయుల పదాలుకూడ ఒకటి రెండుగా నాట్యాల్లో పినిపిస్తా మి. 
తమిళభాషలో “ముద్దుకుమార “సుబ్బరామి అనే ముద్రలతో జావిళి 
లెన్నో వినిపిస్తాయి. 


(24) నాట్యోపయుక్త మైన జతిస్వరాలు స్వాతీ తిరునాళ్‌ గారివే 
ఎక్కువ (ప్రచారంలో ఉన్నాయి. “రార వేణుగోపబాలి, 'వారిజాసనాది 
“దేవదేవి, “మంగళం శ్రీ రంగాధీశ' వగైరా లెట్టి రచనలు. వడివేలు, 
పొన్నయ్యపిళ్ళి, శివనాధంపిళ్ళె మున్నగువారి జతిస్వర రచనలుకూడ 
చాల (పసిద్దాలు. స్వరజతులు శోభనాద్రి, మేలటూరు వేంకట్రాషుశాస్త్రి, 
స్వాతీ తిరునాళ్‌, అది అప్పయ్య వగైరాలు వాసినవి నేటి నాట్యాల్లో 
తరచు వాడబడుతున్నాయి. a 


(25) రాషునాడ్‌ శ్రీనివాస అయ్యంగారు, మైసూరు సదాశివరావు, 
పల్లవి శేషయ్య, పొన్నయ్యపిళ్ళెగార్లు (వ్రాసిన తిల్లానాలు నేటి నాట్యాల్లో 
తరచుగా వాడబడుతున్నాయి. 
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(26) సంస్కృత భాషలో వినిపించే పదాలు తరచుగా జయదేవుని 
గీతగోవిందం, నారాయణ తీర్టులవారి కృష్ణలీలాతరంగిణి లోనివి. 
చంద్రశేఖర సరస్వతి అనే ఆయన గీతగోవింద రచన ననుకరించి 
'ివాష్టపది' (వాశాడు. స్వాతి తిరునాళ్‌ గారి రచనలు సంస్కృతంలో 
కూడ కొన్ని దొరుకుతున్నాయి. 


(27) త్యాగరాజస్వామికి సమకాలికుడైన వెఐకశిఖామఖి 
పెదగురాచార్యులవారు. వీరే మొట్టమొదట వికాఖమండలంలో త్యాగరాజ 
కృతులను [ప్రచారంలోనికి తెచ్చినవారు, ఈయన విజయనగర 
సంస్థానంలో ఆస్థాన విద్వాంసులుగా ఉండేవారు. ఈయన  (వాసిన 
తానవర్ణా లెన్నో వెలుగుచూడకుంశా ఉండిపోయాయి శ్రి విస్సా 
అప్పారావుగారు (వ్రాశారు ఈయన కొన్ని అడువులు, జతులుకూడ 
(వాశారట. తెలుగునాట ఈ పెదగురాచార్యులు, వాసా సాంబయ్యః 
శిష్టు కృష్టమూర్తిశా స్త్రిగార్ల అష్టపదులు, తరంగాలు, కీర్తనలు వగైరాలు 
నేటికీ వాడుకలో ఉన్నాయి. 


ఈ విధంగా నాట్యోపయుక్త మైన గేయసాహిత్యమెంతో నేడు 
లభిస్తూంది. ఆధునాతనమైన పద్దతిలో ఏర్పాటైన నాట్యకళాకేం దాలు, 
శిక్షలు సంస్థలు మున్నగువాటిలో ఇప్పుడిప్పుడు ఎన్నెన్నో కథా ఘటనాత్మక 
మైన నాట్య కార్య(క్రమాలకు రూపుకల్పించి, తదనుకూలమైన సాహిత్యం 
నిర్మించబడుతూంది. ఇవి [ప్రాచీన నాట్యాలనుకూడ నవీనరూపంలో 
సంతరించి (పదర్శించేటందుకు కృషిచేస్తున్నాయి. అందుకు తగినట్టుగా 
సంగీత సాహిత్యాలు సమకూర్చుబడుతున్నాయి. 


నాట్యశాస్తాలం : 


నాట్యానికి సంబంధించిన శాస్త్రీయ (గ్రంథాలు సంస్కృతంలో 
చాలా ఉన్నాయి. అన్నిటికంటె పప్రాచినమైనది భరుతుని నాట్యశాస్త్రం. 
ఇది 86 ఆధ్యాయాలుకలి నాట్యం, నంగీతం, రసం, అలంకారం వగైరా 
విషయాలన్ని (కోడికరించి, అన్ని టికి (పామాశెక మైన (గంథంగా రచింప 
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బడింది. సంగ్రహంగా ఈ (గ్రంథంలోని విషయమే వేర్వేరు కాలాల్లో 
వేర్వేరు రచయితలచేత తిరిగి (వ్రాయబడింది. 


నాట్యశాస్త్రంలో. మొదటి మూడు అధ్యాయాలు నాట్యవేదరచన, 
నాట్యవేశ్మ నిర్మాణం, (పేకాగృహ లక్షణాలు, రంగ దైవతపూజ వగైరాలు 
వివరిస్తూ వ్రాయబడ్డాయి. నాలవ అధ్యాయంలో తాండవలక్షణాలు 
వర్ణింపబడ్డాయి. ఈ [ప్రకరణంలో భరతుడు 32 అంగహారాలు, 108 
కరణాలు, 4 రేచకాలు (పాద, కటి, హస్త, (గ్రీవారేచకాలు), 4 పిండీ 
బంధనాలు వివరించాడు. ఆ తర్యాత ఏటి ప్రయోగాలు, నృత్త (పయో 
జనాలు చెప్పి, ఆయిదవ అధ్యాయంలో పూర్వరంగవిధి నిర్వచించాడు. 


నాట్యశళాస్త్రంలోని షష్ట, సప్తమాధ్యాయాలు రసభావాదులను 
గూర్చి సవిస్తరంగా తెలియజేస్తాయి. ఆష్టమాధ్యాయంలో భరతుడు 
ఆంగికాభినయాన్ని వివరిస్తూ 13 శిరోభినయాలు, 8 రసదృష్టులు 
8 స్థాయి దృష్టులు, 20 సంచారి దృష్టులు, 9 తారపుట కర్మలు, 
7 భుంవో భేదాలు, 6 నాసాకర్మలు, 6 గండకర్మలు, 6 ఆధరకర్మలు, 
7 చిబుక కర్మలు (దంత్య, ఓష్ట్య, జిహ్వాకర్మలు) 4 ముఖరాగాలు, 
6 ముఖ[కియలు, 9 (గీవాకర్మలు చెప్పి వాటి వినియో గాలన్ని వివరంగా 
వర్ణి ంచాడు. 


తొమ్మిదవ అధ్యాయం లో 24 అసంయుత హస్తాలు, 13 సంయుత 
హస్తాలు, 3 హస్త(పచారాల, 24 నృత హస్తాలు, 4 హస్తకరణాలు, 
10 బాహు (ప్రచారాలు వర్ణించి, వాటి ప్రయోగాలు వివరించాడు. పదవ 
అధ్యాయంలో 5 ఉరః [కియలు, 5 పార్శ్వ క్రియలు, 8 జఠర।[కియలు, 
5 కటికియలు, 5 ఊరుక్రియలు, 5 జంఘా కర్వా, 5 పాదకర్మలు, 
వివరించి ప్రయోగాలు స్పష్టంచే సేడు. 


పదకొండవ అధ్యాయంలో చారీలక్షణం, చారీ, వ్యాయామ, 
కరణ, ఖండ, మండలాదుల లక్షణాలు, 16 భౌమచారులు, 14 ఆకాశ 
చారులు, 6 ఫ్రానకాలు, 4 న్యాయాలు, తిరిగి వీటన్నిటి వధి వినియో 
గాలు విశదపరచాడు. పన్నెండవ అధ్యాయంలో మండలి విధానం 
వివరిస్తూ 10 ఆకాశ మండలాలు, 10 భౌమ మండలాలు వర్ణించాడు. 
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పదమూడవ అధ్యాయంలో (పకృతులు, రసానుకూలగతులు, 
భూవాయ్యా కాశగతులు, నౌకాశ్వ పవనాదిగతులు, వృద్ద విటకృశ దూరా 
ధ్యగ ఉన్మతాదులగతులు, స్త్రీ పురుషగతులు,  ఆసనవిధులు, 
వివరించాడు, పదునారవ ఆధ్యాయంలో దాక్షిణాత్య, ఆవంత్య, జాఢ, 
పాంచాలాదుల ప్రవృత్తులు, ఆయా నాట్యాలు, నాట్యకధర్మ లోక 
ధర్మాలు విశదంగా వర్ణించాడు, | 

పదిహేను నుండి పందొమ్మిది వరకు గల అధ్యాయాలు 
వాచికాభినయాన్ని వర్ణిస్తాయి. అఉరువదవ ఆధ్యాయంలో దశరూవకాలు 
వివరించబడ్డాయి. తర్వాతి రెండధ్యాయాలు (21, 22) సంధ్యంగాలను, 
వృత్తులను వివరిస్తూ [వ్రాయబడణ్రాయి. ఇరవై మూడవ అధ్యాయంలో 
ఆహార్యం, దానికి కావలసిన ఉపకరణాలు, రంగులు, వాటిని కలిపే 
విభానాలు వగైరాలు విస్తరించి (వాయబడ్డాయి. 


ఇరవైనాలవ అధ్యాయంలో హావభావాదులు, కాంత్యాది గుణాలు, 
మన్మథ దశావస్థలు, ఆష్టవిథ నాయికలు, స్త్రీ శీలాలు, కామభేదాలు 
వర్షించి, తర్వాతి అధ్యాయంలో (25) వైశికాన్ని వర్షి ంచాడు ఇందులో 
పురుషులు చతుర, జ్యేష్ట, మధ్యమ, ఆధమ, సంపవృద్దులని అయిదు 
విధాల పెర్కోబడ్డారు. 


ఇరవైఆరవ ఆధాకయంలో చితాభినయాన్ని, ఇరవై ఏడవ 
అధ్యాయంలో సిద్దులనూ వివరించి, ఇరవై ఎనిమిది నుండి ముప్పై 
మూడువరకు గల అధ్యాయాలలో భరతుడు సంగీత శాస్త్రాన్ని 
సాకల్యంగా వివవంచాడు. ఇందులో [శుతులు, (గ్రామాలు, స్వరాలు, 
చంచత్పుటాదితాళాలు, సుషిరవాద్యాలు, (ధువపంచకం, వాద్యవాచక 


లక్షణాలు, సువిస్తారంగా వర్ణించబడ్డాయి. 


ముప్పై నాల్గవ అధ్యాయంలో నాయికానాయక లక్షణాలు, 
ఏ, స్వామిని, శిల్పకారిణీ, నర్శకి, పరిచారిక వగైరాలలక్షణాలు 
లియజేసాడు. ముప్పై అయిదవ అధ్యాయం సూ(త్రభారుల లక్షణాలు 


th 


GJ 
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వివరిస్తుంది. ముప్పై ఆరవ అధ్యాయంలో నాట్య వంశోత్పత్తి నాటు 
శాస్త్ర మాహాత్మ్యం వర్షింపబడ్డాయి. 


ఇదంతా చూచేక ఇందులో లేనిది యింకోచోట దొరకదని వేరే 
చెప్పనక్కరలేదు. ఒకొక్కచోట చెప్పినదే తిరిగి మరింత విస్తారంగా 
చెప్పడం కూడ ఈ (గంథగర్హ లక్షణాల్లో ఒకటిగా కనిపిస్తుంది. 
పూర్వరంగం గురించి పాత్ర శిలాదుల గురించి చెప్పినచోట్ల ఈ 
రక మైన పునరుక్తులు, వివరభోక్తులు కనిపిస్తాయి. ఇంకో విశేషమెమంక్రే, 
యీ (గ్రంథంలో నాట్యం చూడవచ్చిన సభాసదుల లక్షణాలు కూడ 
వర్ణింపబడ్డాయి. 


సంస్కృతంలో వెలసిన నాట్య వాజ్మయంలో నాట్యశాస్త్రం 
తర్వాత విశేష ప్రచారంలో ఉన్న (గంథం అభినయదర్చ్పణం. ఇందులో 
నందికేశ్వరుడు మొదట, 


“చతుస్పహస్ర సంఖ్యాకైర్దంంథైశ్చ పరిపూరితం, 
భరతార్లవ శాస్త్రంతు సుమతే ,శుణుసాదరమ్‌.”' 


అని ఇం దునితోచెప్పి, 4000 శ్లోకాలుగల భరతార్జవ మనే యా 
శాస్తాంన్ని సావధానంగా వినమని (పోత్సహిస్తూన్నట్లు (వ్రాయబడింది, 
తిరిగి, 


“వదామి సుమతే దేవ సంక్షిప్య భరతార్హవం, 
దర్పణాఖ్యమిదం సూక్ష్మమవథారయ సాదరమ్‌.” 


అని భరతార్హవాన్ని సంక్షేపించి 'దర్పణి' మని పేరుపెట్టి వినిపించ 
దలచినట్టు వ్రాయబడింది. కాగా, అభినయదర్పణం నందికేశ్వర 
కృతమైన సంక్షిప్త భరతార్గవ మనీ ఇం(ద్రుని ద్వారా ఆది లోకాని కంద 
జేయబడిండనీ తెలుస్తూంది, సంక్షేపించిన యీ (గ్రంథం చాలా విషయా 
_లను విడిచిపెట్టి, కేవలం హస్తముదలను విస్తరించి, మిగత శిరో 
నేతాది చాలనాలను సంకో చపరచి వర్ణించింది. ఇందులో సభ, సభా 
నాయకుడు రంగము, పాక నటుడు, కింకిణులు, అభినయం, 
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నాల ఆచి నూ 


ఆభినయోపయోగ్యాలైన ఆంగోపాంగాలు, లక్షణయుక్త ౦గా వివరిస్తూ 
వర్ణించబడ్డాయి. తర్వాత 9 శిరోభేదాలు, 8 దృష్టిభెదాలు, 4 గ్రీవాఖేదాలు 
12 హస్తప్రాణాలు వివరింపబడ్డాయి. ఆమీద 28 అసంయుతహప్తాలు, 
24 సంయుతహస్తాలు నిర్వచింపబడ్డాయి. ఆపెన బాంధవ్య హస్తాలు 
పదకొండు, దేవతాహస్తాలు పదహారు ([గహహస్తాలు తొమ్మిది, అవతార 
హస్తాలు పదకొండు, వర్ణహస్తాలు నాలుగు, సముదహస్తాలు ఏడు, 
నదీనదహస్తాలు రెండు, ఊర్చ్వాధోలోక హస్తాలు రెండు, వృక్షహస్తాలు 
ఇరవైమూడు, మృగహస్తాలు ఇరవై రెండు, పకి హస్తాలు, జల జంతు 
హస్తాలు అయిదు చెప్పబడ్డాయి, ఈ (గ్రంథం కేవలం హస్త కోశం. ఈ 
హస్తముదలు లక్షణ బాహుళ్యముచేత, వాడుకలో అనేక కికమకలకు 
హేతువులై లెక్కులెనన్ని మతాంతరాలకు తావిచ్చేయి. మలబారులో 
ప్రచారంలోఉన్న “హస్తలకణ దీపికి కూడ ఇదే రకమైనది. ఈ 
(గ్రంథాలు నాట్యాన్ని చాలవరకు మూకాభినయంగా మార్చాయి. 


ఫార్హదేవుని సంగీతరత్నాకరంలోని నృత్యా ధ్యాయంలో కూడ నాట్య 
లక్షణాలన్ని సాకల్యంగా వివరింపబశాయి. ఈయన మతమే సోమేశ్వర 
భరతమని, హనుమద్భరశమనీ, యీ వెనుక ఉత్తరదక్షణాలలో 
(పచారానికి వచ్చింది. ఈతడు ఉత రవక్షిణ సంప 
దాయాలు రెండూ జోడించి. సమన్వయించడానికి కృషిచేసిన 
మహనియుడు. 


సంగీత రత్స్నాకరంలోని నృత్యాధ్యాయంలో నాట్యవైభవం, నాట్య 
సమయం, నాట్యధర్మాలు, నృత్త నృత్య విభేదాలు వివరంగా వృంచ 
బడ్డాయి. ఆంగికాభినయాన్ని వివరిస్తూ యీ రచయిత ఆంగ(ప్రత్యంగ 
సహితంగా నృత్తాన్ని నిర్వచించాడు. ఈ (గ్రంథంలో 19 కిరోభేదాలు 
24 అసంయుత హస్తాలు, 13 సంయుతహస్తాలు, నృత హస్తాలు, 5 వక్ష, 
కియలు, 5 కట్మికియలు, 13 పాదచాలనాలు, కి భుజచాలనాలు 
సపాంగాలుగా వివరించేక, 9 కంఠచాలనాలు, 16 భుజచాలనాలు, 24 
24 వర్తనలు, 4 కుకీకర్మ లు, ర్‌ ఊరుకర్మలు, 10 జంఘాకర్మలు, 
5 మణిబంధ్యక్రియలు, 5 జాను[కియలు (పత్యంగాలుగా వర్ణించబడ్డాయి, 
8 రసదృష్టులు, 8 స్థాయిదృష్పులు, 36 ఇతర దృష్టులు, 7 భూభంగిమలు 
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9 పక్ష్మభంగిమలు, 9 తార్మాకియలు, 16 గండ[కియలు, 6 నాస్మాకియలు, 
9 శాసక్రియలు, 10 అధరకర్మ లు 8 దంతకర్మలు, 6 జిహ్వాకర్మలు, 
8 చిబుకకియలు 6 ఆస్యక్రియలు, వివరించి, (వేళ్ళు, 
గుత్తులవంటి వాటి చాలనాలుకూడ చెప్పి, వాటిని ఉపాంగ ము(దలుగా 
వన్టించడం జరిగింది. 4 ముఖరాగాలు, 15 హస్త చాలనాలు, 20 
కరణాలు చెప్పి, 'నృత్స హస్తాలు వర్ణించి, యా (గంథకరి 108 నృత్త 
కరణాలను వివరంగా తెలియజేసాడు. ఆమీద భరతోదితాలైన ఉత్‌ప్పతి 
కరణాలు 86 వర్ణించాడు. అంగహారాలు, వాటకి నియత్యమెన తాళ 
సమయాలు, చతుర; స |త్తిశాలు, రేచకాలు, వివరించాడు. చారీవిభేదాలుగా 
16 భౌమచారులు, 16 అకాశచారులు, 35 చతుర్నస సంబంధి భౌమ 
"గతులు పేర్కొన్నాడు. ఆకాశగతులు 19 చెప్పి, 54 దేశిచారులు పూర్తి 
చేసాడు. పురుష స్త్రీ విభేదాలతో 23 దేశిస్థానకాలు, ఆసన శయనవిధులు, 
కైశిక్యాది వృత్తులు, న్యాయాలు, మండలాలు, దేశిలాస్యాలు, గురుశిష్య 
సభాదిక సంప్రదాయాలు, రసభావాదులుకూడ సవిస్తారంగా వర్ణించాడు. 
భరతుడు పేర్కొనని విషయాలెన్నా వార్దదేవుడు పేర్కొన్నాడు. విషయం 
కూడ ఒక [కమంలో అందజేసి. ఆక్కరమాలిన ఛంఎవోలంకారాది 
విషయాలు మినహా యించాశు. గొంధాలీ వంటి దేశీయ నాట్యవిథానా 
లెన్నో పేర్కొన్నాడు, 


ఇదేవిధంగా సంగీకసార సంగహంలో గల నృత్య్మప్రకాశమనే, 
నర్త నాధ్యాయంలోకూడ దేశీనాట్యా లనేకం (ప్రస్తావించబడ్డాయి. [పాచీన 
కాలానికిచెందిన 60 రకాల నాబ్యాల ని [గంథం  పేర్కొంటూంది 
జాయపసేనాని నృత్యరత్నాకరం కూడ ఈ సందర్భంలో పేర్కొనదగిన 
(గంథరాజం. నాట్యదర్పణం, నర్తన నిర్భయం వగైరా (గ్రంథాలెన్నో 
ఇంకాఉన్నాయి. ఆయితే ఇవన్ని యించుమించు భరతుని నాట్య 
శాస్తాంన్ని అనుసరించి వాయబడినవే. విషయ విస్తారం కారణంగా, 
దుర్చోధముగాఉన్న భరతనాట్యశాస్తాంన్ని సంక్షిప్తంచేసి సుబోధక మైన 


బాజా 


పద్దతిలో లోకాని కందజేయడమే వీటి లక్ష్యం, 


ఇదేవిధంగా సంస్కృతభాష తెలియని విద్యార్థుల నుద్దేశించి దేశ 
భాషలలోకూడ భరత మతాన్ననుసరించి [గ్రంథాలు (వ్రాయబడ్డాయి. 
తమిళ భాషలో 'భరతసేనాపతీయ' మనే (గంథం చాలా (ప్రసిద్ధమైనది. 
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మళయాళంలో కూడియాట సంప్రదాయాన్ని వివరించే (గంథాలున్నాయి. 
తెలుగులో కృష్ణరాయల కాలంలో పోలూరి గోవిందయ్య కవిచే 
భరతశా స్తం అనువదింపబడింది. |పాచీనసంస ఆక గంథాలైన అభినయ 
దర్పణాదులకు వివరణలు వ్యాఖ్యానాలు వెలశాయి, ముందు ముందీ 
వాజ్మయ మింకా హెచ్చుగా వెలయగలదని ఆశించవచ్చు. 


సాంగింవు : 


నేటి పరి్యితులు నాట్యక ళాభివృద్దికి చాలవరకు అనుకూలంగా 
మారినాయి. (పజాదరణ, (ప్రభుత్వాదరణ కూడ రోజురోజుకీ వీటిపట్ల 
అధికంగా లభిస్తున్నాయి. దేశంలో నలుమూలలా వేర్వేరు సంస్థలు 
నెలకొని నాట్యకళా (ప్రచార (ప్రసారాలకి |శ్రమిస్తున్నాయి. బరోడా, కాశీ, 
మైసూరు, అన్నామలై మద్రాసు, తిరుపతి వంటిచోట్ల విశ్వవిద్యాలయాలు 
సంగిత నృత్యాలలో డిప్లామో కోర్సులు పెట్టి, విద్యార్థులకు తగిన శికణ 
యిచ్చి, కళలో పరిశోధనలు జరిపించి, క లాభ వృద్దికి వలసినన్ని రీతుల 
సహాయపడుతున్నాయి. భారత (పభుత్వం “సంగీత నాటక అకాడిమీ” 
అనేది స్టాపించి, వేర్వేరు రాష్ట్రాలలో దాని శాఖలు వెల ౦చి, ఆయీ 
కళలకు తిరిగి (ప్రాచిన జాన్నతారన్ని, ఆధునిక వికాసాన్ని కూడ (పాపింప 
జేయడానికి కృషిచేస్తూంది. మొదటినుండి కూచిపూడి, మేరట్టూరు, 
పంచసల్లూరు వంటి కేంద్రాలు నాటాభాభసాభ్యసనాలు జరుపుతూ నే 
ఊన్నాయి. వంశపారంపర్యంగా ఈ కళకు ఎందరో సెవచేస్తూవస్తున్నారు. 
మలబారులో కథాకలీి నృత్యకేంద్రం నిత్యవినూత్న పథాలలో 
వికసిస్తూంది. మ।దాసులో 'కళాక్షేత్రం” ఈ కళలో ఎన్నెన్నో నవీన 
మార్గాలన్వెషించి “పాత [కొత్తల మేలు కలయికి సాధిస్తూంది. 
విశాఖపట్నంలోను తదుపరి హెదరాబాద్‌లోను క్షేత్రయ్య పదాభినయ 
(పచార సమితి పూనికగా పనిచేస్తూ పెరణి, చింధు వంటి విస్మృత నాట్య 
రీతులెన్నిటినో వెలుగులోకి తెస్తూంది. కర్ణాటకలో “యక గాన నాట్యకళా 
సమితి” తత్‌ (పచార వికాసాలకి కృషిబేస్తూంది. 


(పభుత్యమువారి సంగీత నృత్య కళాశాలలకుతోడు శ్రీ వేంకుశ్వర 
సంగీత నృత్య క్రలాశాలవంటి పైంవేటు సంస్థలచే నడపబడే విద్యా 
కేంద్రాలు కూడ ఈ కలాభివృదికి తోడ్పడుతున్నాయి. తిరుపతి 
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దేవస్థానంవారు ఈ మధ్యనే “కలాఫిఠ్‌’ స్థాసించి ఆ యీ కళల నింకా 
వృదిలోకి తేవడానికి యత్నిస్తున్నారు. 


ఈ దేవస్థానంవారు అన్నమాచార్య .కృతులను ఎన్నో 
సంపుటాలు గా [పకటంచడమేకాక, ఇటువంటి పరిశమ చేసేవారికి కూడ 
ఆర్థికంగా తోడ్పడుతున్నారు. కేేత్రయ్యపదాలు సవ్యాఖ్యనంగా (పచురింప 
బాయి. ఆం(ధ్రపభుత్వమువారు “నాట్యుకళ' అనే పతిక నడుపు 
తున్నారు. మన కళాకారులు సాంస్కృతిక యాత్రలు సాగిస్తూ విదేశా 
లలో కూడ ఈ కళలను (ప్రచారంచేసి వస్తున్నారు. దూరదర్శిని కూడ ఈ 
కళా (ప్రచార (ప్రసారాలకి వినియోగపడుతూంది. ఇవన్నీ చూశాక మన 
నాట్యకళకు ముందు ముందింకా మంచిరోజులు రానున్నట్లు భావిసె 
ఆత్యాశకాదు. జగన్నాటక సూత్రధారుడైన ఆ ఆదిమనటు డనుకూలిస్తే 
ఈ ఆక ఫలించుటలో ఆలస్యముండదు. 





నా TT" 
TTT కన అస! 


శ్ర 
wu ' 


సహాయుక్ష (గంథసూచి 


1) నాట్యశాస్త9ం భరతుడు 

2) అభినయదర ౯9౦ నందికేశ్వరుడు 
క) రసమంజరి భానుదత్తుడు 

4) సాహిత్యదర్సణం విశ్వనాథుడు 

5) [ప్రతాపరుద్రీయం విద్యానాథుడు 

6) భావపకాశనం శారదాతనయుడు 
7) సంగీత రత్నాకరం శార్ద దేవుడు 

8) దశరూపకం ధనంజయుడు 


9 క్షేతయ్య పదములు శ్రీ విస్సా అప్పారావుగారు 
0) Dance of Siva — Ananda Coomaraswamy 
|!) IndianDance — CR. Srinivasa Ayyangar 


2) Classical Dances and 
Costumes of India } Kay Ambrose 


|3) Dance of India — Prajosh Banerjee 

4) Indian Dancing — Ramgopal & Serosh Dadachariji 
15౨ The Art of Kathakali — A.C. Pandeya 

[6) Attakatha or Kathakali — గ. Krishna Nayar 

17) Folk Dances of South India — Prajosh Banerjee 
8) The Music of India — H.A. Popley 

19) Drama 1౧ Sanskrit Literature — R.V. Jagirdar 
20) Sanskrit Drama — Keith 

21) The Indian Theatre — Mulkra] Anand 


22) Kathakali Music (Essay) — V. Madhavan Nair 
(The Hindu) 
23) Bayalata (Essay) — Kumara Venkanna(Jjana Pragati) 


24) Four famous mn Vissa Apparao (Indian 
Musicians (Essay) Express) 


25) Notable seats of Music (Essay) — P. Sambamurti 
(Indian Express) 


25) Development of Music (Essay) — ని. Sambamurti 


(Mail) 
27) Classical Dances and costumes 
of India (Diagrams) | Kay Ambrose 


28) Ulustrated weekly of India (Diagrams) 


| 
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15 


18 
19 


20 
23 


25 
27 
28 


31 
లి5 
44 


పంక్తి 


9 
23 
18 
2] 
25 
1l 

క్షే 
25 

8 
24 


(క 
6౨ ౦ ర యి 


16 
17 
27 
26 
31 
12 


26 


20 


సవరణలు 


ఉన్నది ఉండవలసినదె 
పురు పురుష 
అనుషా అనుష్తా 
మూయళ మూయాళ 
సమయ సమయం 
రసార్ధ్రం రసార్ద 9ం 
వాడడాసికి వాడడానికి 
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